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The fact iz that
electronic writing
applications involve

a new way of writing
and narrating, a

new grammar and

a new semiotics.
These davs, text iz

no longer conceived
asz a consecutive line
of words but az a
multidimensional space
which shapes different
poszible stories.

de estructuras narrativas, ideologias y estrategias

on narrative structures, ideologies and strategies

delle strutture narrative, ideologie e strategie

Mucho ze ha hablado zobre laz relacione:z entre el libro impreszo, la modernidad v la metafizica.
Tambien zobre la relacion entre loz nuevos dizpogitivos de escritura v corrientes filozdficaz como el postes-
tructuralizmo v 1a deconstruccion. Lo cierto es gue 1oz nuevos dizspozitivos electronicos implican tanto una
nueva forma de ezcribir v de narrar como una nueva gramatica v una nueva semiotica. Hoy el texto no es masz
concebido como una Nnea sucesiva de palabraz zino como un ezpacio pluridimensional a partir del cual ze
configuran diferentes posgibles historias.

Bazare aqul mi analiziz en trez particulares obraz de log archivos de Turbulence. Digital Mature.
The Casze Collection (Tal Halpern - 2002), Apartment (Marek Walczak and Martin Wattenberg - 20011 v Ground
Zero [John Cabral - 2001). En estas tres obras la narracion se baza en un secreto a ser develado. En los fres
cazos queda planteada la pregunta jque ha pazado? En cada caso, zin embargo, deberemosz lidiar con una
diferente claze de secreto v tambien con una diferente claze de estrategia narrativa.

Una estructura narrativa ez un proceso de hacer sentido. Tiene por objeto proporcionar una de-
terminada vizion de loz acontecimientos. La narracion actia como dimenzion que configura v tranzforma el
caos de loz mismos en una totalidad significante v, en este sentido, e relaciona siempre con una particular
ideologia. Yeremos como The Case Collectiony Apartment plantean suz ezcrituras recurriendo a estrategiasz
metatextuales. Ground Zero, por su parte, 1o hard a partir de la idea de un tiempo prezentado, muy diferente

al uzo moderno de la representacion del tiempo.

no hay hechos sino sdlo interpretaciones de los mismos

there are no facts, only interpretations of “facts” themselves

non ci sono fatti ma solo interpretazioni degli stessi

En zu enszavo Estructura del zuceso, (1] Roland Barthes ze refiere al “fazcinante e inzoportable lapzo
de tiempo gque zepara al hecho de zu cauza™ Este lapzo de tiempo zerd, por ejemplo, aprovechado por la

trama del tradicional relato de detectives. En este tipo de relato, el trabajo de detective ez precizamente

Certo & che i nuovi
dizpogitivi elettronici
implicano tanto una
nuova forma di scrivere
e narrare, quanto una
nuova grammatica ed
una nuova semiotica.
Oggi il testo non & piu
concepito come una
linea progressiva di
parole, quanto piuttoszto
come uno $pazio
pluridimensionale, a
partire dal quale =i
configurano differenti
poszibili storie.




In the traditional model,
the detective solves
the question following
a logical causzality and
tries to recompose the
chronaolagical line of
events. He will be the
one to lead the reader
while z/he tries to
organize a temporal
order of sequences that
becomes zignificant.

A metatext might work
in different ways. it can
be internal, external or

a combination of both;

el Nlenar la brecha de tiempo hacia atras a fin de dewelar el enigma. En Mille Plateausx, (2] Gilles Deleuze v
Felix Guattari retoman este modelo literario basado en 1a pregunta. “ique ha pasado?™

En &1 modelo tradicional, &1 detective resuelve la pregunta siguiendo una cauzalidad Togica v trata
de recomponer 1a I'nea cronologica de Toz eventos. Sera quien guie al lector mientras trata de organizar un
orden temporal de zecuencias que e vuelva significativo.

E1 lector del modelo tradicional sigue una logica segun la cual el sentido nace de una causalidad
zucesiva e irreverszible w buzca resolver un mizterio. Ezta logica no admite derivas, ambiguedades o ca-
bos zueltosz. No admite tampoco pluralidad de zentidos o experiencias simultaneasz. Por supuesto, tanto el
Nouveau Roman como la novela posmoderna encontraron el modelo tradicional de hiztoria de detectives
ezpecialmente interezante para deconstruir, dejando laz brechas abiertas v enfatizando el hecho de que
no puede exiztir una respuesta ontologica v Unica a 1a pregunta “ique ha pazado?™ simplemente porque no
exizten los hechos zino z0lo interpretaciones de log mismos.

Pero, jcomo funciona este modelo en las narrativas con nuevos medios? Eztas narrativas se carac-
terizan por suz preszentaciones no lineales, por el uso de diferentes sistemas semioticos [linglistico, wisual,
gonorol v 1a fragmentacion de unidades de informacion -laz “lexiaz™, para utilizar otro termino de Barthes
[3]- zin orden especifico, donde las partes v el todo aparecen como categorias relativas. Agul es el lector
el que hace las weces del detective. Laz maneraz en gque eszte resuelva el enigma szeran plurales v estaran
condicionadas por log diferentes recorridos de lectura que elija. Ahora, ;de que manera la informacion
caleidoscopica que &1 recibe puede servirle para reconstruir un acontecimiento? ;iCon gue clase de estruc-

tura debera verselas? iCuales zeran las piezas que deberd combinar para rezolver el rompecabezas?

metatextos

metatexts

metatesti

Hablamos dicho que tanto The Case Collection como Apartment, cada uno a zu particular manera,
recurren a estrategiaz metatextualesz. El concepto de metatexto ez definido por Gerard Genette como un
texto gue habla o instruye zobre otro (4] Un metatexto puede funcionar de wariaz maneras. puede ser in-
terno, externo o mixto; puede ser un dizscurzo critico, una estructura eszpecular, una categoria narrativa,

una figura, etcetera. El metatexto contribuve a la coherencia del texto v provee al lector de claves de lec-

Nel modello tradizionale,
il detective rizponde
alla domanda zeguendo
una causalita logica e
cerca di ricomporre la
linea cronologica degli
eventi. Sara lui a gquidare
il lettare nel momento in
cui tenta di organizzare
un ordine temporale di
zequenze che diventi
significativo.

Un metatezto pubd
funzionare secondo
differenti modalita:
pub ezzere interno o




it can be a critical
dizcourse, a specular
structure, a narrative
category, a fiqure, et
cetera. The metatext
contributes to the
coherence of the text
and provides the reader
with clues for reading.

In The Case Collection,
the dezktop iz presented
as a sort of board that
works az a structure

for the different game
pieces.

tura. Loz modelos de escritura alternativos, al evitar el planteo lineal de zus textos v la clasica estructura
tripartita arizstotelica de principio, medio v fin, han recurrido con frecuencia al recurzo del metatexto para
organizar la experiencia narrativa.

Muchasz formas de metatextualidad ze han bazado en planfeo: egpaciales. El texto de Jacques
Roubaud, Tokwyo infra-ordinaire [S), por ejemplo, ge estructura a partir de un trazado cartografico. el mapa
del metro de la Thnea Yamanote, que recorre el centro de Tokio, le zirve el narrador para ir estructurando
un “metro poema™. Por zu parte, George Perec noz presenta en La ¥ie mode d’empioi, (6] 1a wida de 1oz ha-
bitantesz de un inmueble parizino. E1 lector recorre los diferentes departamentos que estan alll ubicados
giguiendo la forma de un bicuadrado l1atino que =& prezenta a modo de tablero por el cual la narracion avanza
gegun un modo tomado de 1oz movimientos del caballo de ajedrez. De hecho, los tableros de juego, ze han
utilizado numerozas veces como metatextos privilegiados. Por poner algunos ejemplos, Aawuels, de Julio
Cortazar [en donde, ziguiendo el modelo del juego de ezte nombre en el que el jugador zalta de un cazillero
a otro intentando alcanzar su meta, log perzonajes zaltan de un capitulo al otro de la mizma manera que 1o
hara el lector a medida que ze interna en la lectura del textol o Alicia a través del ezpejo, de Lewiz Carroll
[en donde ze esztablece que Alicia ez un peon blanco en un juego de ajedrez v ze indica que puede ganar la
partida en once jugadasz)

The Casze Collection. &) zecreto vy la historia

Laz pertenencias perzonale: de Sir Fraciz Caze, confizcadasz por ] Eztado, zon encontradasz ahos
dezpuez en loz Archivos Nacionalez. Se trata de una zerie de objetos que funcionan como fragmentos tes-
tuales. Un analiziz de loz mizmosz permite reconstruir, en parte, un ozcuro zecreto en la wida de este
perzonaje.

En The Caze Collection, sera gl ezcritorio (dezktop] &1 que ze prezente como una suerte de tablero
que girve de estructura a lagz diferentes piezas del juego. Las piezas [dos diarioz perzonales, un libro in-
fantil iluztrado, unas capturaz de audio, unosz informes medicos, unoz films] 2on 1oz objetos: de 1a coleccion
perzonal del naturalizta. Cada una de ellaz zerd portadora de un particular testimonio, de un particular
fragmento de la hiztoria. AQul nosz enfrentamos con un oscuro secreto. algo terrible ha zucedido. i0ug 1e ha
pazado a Sir Franciz Caze? iEztaba &l en zu zano juicio? i0ue ha ocurrido con la inundacion? Loz efectos
perzonale: de Casze v log objetos en su coleccion zeran laz piezaz del rompecabezas mediante el armado

del cual pretendemos rezolver el misterio. Cada uno de estos objetos nos proporcionan una narrativa por 2

mizto; pub eszere un
dizcorzo critico, una
struttura zpeculare, una
categoria narrativa,

una figura, ecc. Il
metatesto contribuisce
alla coerenza del testo e
fornizce al lettore delle

In The Case Collection,
zara lo zcrittoio
[dezktopl a presentarsi
come una sorta di
zcacchiera che zervira
da struttura perle
diverze pedine del gioco.




Tal Halpern | Oigital Nature: The Case Collection | 2002

The narration of The Caze
Collection becomes a
metaphor in opposition
to the motives of the
flood and the colonial
narrative, o to speak,
the destruction of all
pozsible meanings versus
a unigue and cloged
meaning.

Or 0 05 04 05 06 07 08 »

mizmo [La hiztoria de Arloz nosz presenta las aventuraz de un pequefo rinoceronte que ha dejado su caza
para ir a recorrer el mundo, los diariog Blanco v Negro comparan sus diferentes registros narrativos del
viaje de Sir Franciz, laz notas psiquiatritaz del Or. Gerztein ze infterezan por la neurosziz obszesiva, la re-
portera Mancy Loiz realiza sus entreviztaz) forman parte de una narrativa general gue nos es desconocida,
que e nos aparece como dezintegrada v que nunca conoceremos por completo. E1 lector intenta en vano,
mediante zu lectura, reponer loz agujeros narrativos que eztos objetos callan v que zupuesztamente ocul-
tan el zecreto que ha dado Tugar a la hiztoria. La narracion de The Casze Collection ezta metaforizada en la
opogicion de log motivos de la inundacion v de la narrativa colonial, ez decir, destruccion de todo posible
zentido vs. zentido Unico v cerrado.
Apartment la cartografa del suceso

En Apartment tambien nos enfrentamos con un metatexto espacial. Un curzor al pie de 1a pantalla
inwita al lector a ezcribir palabras que ze iran convirtiendo en hiztorias. A zu vez, estaz palabras ingresadasz
iran adquiriendo una topologia propia v 2e convertirdn en apartamentos v luego en ciudades, invocando
memorias perzonales v formando paquetes de ezpacio-tiempo.

Mientraz que el tiempo actlua como elemento constrictivo que golo permite moverse en una direc-

. La narrazione di

The Case Collection

& metaforizzata
nell’opposizione trai
motivi dell’inondazione
e della narrativa
coloniale, distruzione
in altre parole di tutto
il poszibile significato
versus significato unico
e chiuzo.




Marek Walczak and Martin Wattenberg | Apartment | 2001

In Apartment, it iz the
cartography of the
different apartments
which doubles az a
metatextual element
to structure all the
ztories. Here, the reader
herthimself iz the one
who gives shape to the
buildings through the
writing of the texts.

Back

cion, el ezpacio =& presenta, por el contrario,

libre v pululante de posibilidades, trazpasado

&!nogggghing

bEGyeyex

por desviaciones e inferzecciones. E1 texto v

el ezpacio estan indizolublemente ligados. Al

eztar unida a la dimenzion ezpacial ¥ wizual [al

contrario que 1a palabra oral, ligada al tiempo time Poin

¥ a la audicion], zerd en el ezpacio donde la office consi A
ezcritura se despliegue v dibuje sus figuras v ase&ning " - Iivin&nm
zuz traslaciones. A lolargo de la historia, esta our thoughts ;v

relacion ha gido reiteradamente enfatizada. our ple wbedroom |ibrary

A modo de crear avudas mnemotecnicasz, por idea

perhaps .
return thoughi,i e}!(azlrt

hall, ’

. edges
windoWw

come Mmake

sti

b |

ejemplo, los retoricos imaginaban log diferentes temasz de susz discursos inscriptos en las habitaciones
de laz willaz v luego los pronunciaban memorizandolos como =i recorrieran estos espacio: caminandolos
mentalmente; Ludwig Wittgenstein, por su parte, identificaba al lenguaje con el trazado de una ciudad [7].
En Apartment, ez la cartografia de 1oz diferentes apartamentos 1a que actia como elemento metatextual
eztructurante de laz narracionesz. AQul ez &1 mizmo lector 1 que da forma a log edificios mediante 1a es-
critura de zuz textos. Loz edificios, a su vez, formaran ciudades de acuerdo a zus particulares relaciones
linguizticas.

Con rezpecto al ";que ha pasado®™, Apartment trata con una claze muy diferente de secretos:
gecretos perzonales, Intimos, de la wida cotidiana. E1 lector recorre laz habitaciones, edificio: v ciudades
como una zuerte de woweur, colandoze dentro de loz espacios v las memorias que le zon ajenasz. La idea
que szubvace aqul e: que cada memoria, a1 como cada narracion, no es otra cosa que una construccion

subjetiva.

In Apartment, l1a
cartografia dei
diverzi appartamenti
agiszce come elemento
metatestuale
strutturante delle
narrazioni. Qui & 1o
stesso lettore che

da forma agli edifici
mediante 1a scrittura dei
zuoi testi.




Modernity has conceived
a one-dimensional,
continuous, homogeneous
time that goes forward
from the past fo the
future, toward a point of
no return.

tiempo presentado

presented time

tempo presentato

La modernidad ha concebido un tiempo, continuo, homogeneo w unidireccional, gue avanza del
pazado hacia el futuro, zin punto de retorno. Ezta concepcion ha prevalecido en la narrativa occidental, al
menos hasta comienzos del ziglo XX en que las teorlaz de la relatividad deconztruveron la nocion unificada
v cauzal del tiempo abriendo, a zu vez, 1a pozibilidad de concebir temporalidades multiples v simultaneas.

En los afios 70, Roland Barthes denunciaba que la narrativa tradicional confundia la congsecucion con
la consecuencia, 1o gue vwiene despugs ziendo leido como aquello que es “cauzado por™ [8). A, la narrativa
tradicional =& convierte en una aplicacion siztematica de la falacia logica zefialada por los escolasticos en
la formula * pozt hoc, ergo propter hoc”, ez decir "dezpues de esto, por lo tanto, a causa de esto™ En este
tipo de narrativa, ademas, zerad la reprezentacion del tiempo, ordenado en un principio, medio v fin, 1a gue
forme un todo de zentido. Motemosz que mientraz el prezente ze “prezenta™ a £1 mizmo, pazado v futuro zolo
pueden aparecer en el dizcurszo como tiempos representados. Por ezo, las narrativaz en tiempo presente
rezponden a una estetica antirrepreszentativa.

Maz alla de log experimentos wanguardiztaz con el tiempo narrativo, Barthes remite a los textos
pozmodernos como textos que no describen cozas pasadas zino que suceden en el ahora de 1a narracion. Mo
hay otro tiempo que el ahora de la enunciacion v cada texto ez eternamente ezcrito en el agul v ahora de
la lectura. Esto gignifica que la ezcritura no busca ya “reprezentar™ El "ahora™ desmantela la diferencia
entre historia v discurso,

En &l tercero de loz casos que tratare agqul, Ground Zero, serd el uzo alternativo del elemento tem-
poral el que ponga en evidencia la criziz del tiempo representacional tradicional. Ezta obra hace estallar
&l modelo convencional jugando con la ausencia de un todo narrativo v con la construccion de diferentes
verziones de lo que ha zucedido o estad alll aln zucediendo.

Ground Zero. iQue 1e ha pazado a Ratzo?

Ezta obra presenta a Ratzo, el rey de las ratas, sumergido en el ezpacio-tiempo de un bosque mitico

v reaccionando de acuerdo a los diferentes momentoz del dia. AN, Ratzo ze topard con perzonajes como

el cazador, 1a reina vodoo, el lobo, la vaca, la paloma, etcetera. Todos ellos presentan un caracter am-

La modernita ha
concepito un tempo
continuo, omogeneo

ed unidirezionale, che
avanza dal passato verso
il futuro zenza pozzibilita
di ritorno.




In Ground Zero, the
enigma iz “whatever
happened to Ratzo®™

Az in the traditional
narrative model, we try
to answer the question

about the luck of the
main character.

Ratzo inhabits a parallel
universe, a parallel time
which differs from linear

modern time.

biguo. jilntentaran awvizarle a Ratzo acerca de log peligros que le acechan? ;5Seran ellog mismos fuentes de
peligro?

En Ground Zero el enigma es “ique ha pasado con Ratzo?™ Al igual que en el modelo narrativo
tradicional, intfentamos: respondernos la pregunta acerca de la suerte del perzonaje principal. Jorge Luis
Borges decla que, az1 como habla laberintos de espacio, tambien habla laberintos de tiempo. Ground Zero,
una narrativa de 24 horasz, ze plantea como un gran laberinto de tiempo. Ratzo ze define como una “cria-
tura arquetipica que se pasea por un bosque mitico en loz mites externos de 1a civilizacion™. Al igual que
un personaje de algin cuadro de Pouzsin, deamula junto a un tumulo atemporal ¥ ze encuentra con otros
personajes arquetipicos. Ratzo habita un univerzo paralelo, con un tiempo paralelo que difiere del tiempo
lineal moderna.

La criziz del tiempo representacional (o gea, 1a criziz de 1a hiztorial ze ha visto plazmada en dife-

rentes medios. En su obra 24 Hour Fsycho, de 1993, Douglas Gordon presenta el film de Alfred Hitchcoock

John Cabral | Ground Zero | 2001

12:35:14 pm:

Fzwcho, de 1960 ralentado de forma de que zu proveccion ze extiende alo largo de laz 24 horaz del dia. Como
en la practica nadie puede observar un film durante 24 horas sequidas, cada ezpectador ge 1levara su propia
experiencia narrativa diferente referida a eventos que, en todo cazo, no alcanza del todo a comprender

[a no zer, claro, por el elemento metatextual conziztente en el film original, ampliamente conocido por el

In Ground Zero 1’enigma
e "che & successo
Ratzo?”. Ugualmente che
nel madello narrativo
tradizionale, cerchiamo
di rizpondere alla
damanda zulla sarte del
perzonaggio principale..

Ratzo abita un universo
parallelo, con un tempo
parallelo che differizce
dal tempo lineare
moderno.
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piublico). Con una logica opuesta a la omnizciencia moderna, en donde el ezpectador abarca todo con su mi-
rada, desde el comienzo hazta el fin, el espectador de 24 Hour Pswvcho s encuentra inmerso en la miopia real
del tiempo prezente [tal como 1o estamos todos en nuestrasz widas cotidianas], conociendo zolo una parte v
una perspectiva de la hizstoria v dezconociendo hacia donde ird a culminar 1a mizma. lgualmente le zucede al
ezpectador de Around Zero. Dezde nuestro lugar a resguardo, detras de 1a pantalla del monitor, obzervamos
log hechosg zin 1legar a comprender 1a totalidad de 1a trama pero intuvendo 1oz multiples peligroz (el cazador,
&l lobo, 1a potente luz que emana del tumulo) a que esta expuesto Ratzo. Cada espectador tendra diferentes
vivenciaz v percepciones; cada uno podrd contar zu propia hiztoria. MWarrativa de la indeterminacion, en
Ground Zero ziempre aziztimos a 1o que zucede inmerzos entre laz sombras v log arbusztos v nos enfrentamos
a perzonajes que hablan en todo caso sin palabras, utilizando la mavor parte de laz veces gignos de ex-
clamacion, de interrogacion o asterizcos, remitiendo a una comunicacion no linglistica ¥ connotando una
continua urgencia o confugion, zegin loz casos, que no pueden zer reducidas a palabras.

La utilizacion en la obra de pantallas en blanco [0 en negrol, recuerda a loz blancos en el Coup de
déz de Stephan Mallarme, haciendonos concientesz de log silencioz v ruidoz del menszaje; de laz inconziz-
tenciaz, fragmentaciones v dizcontinuidades de la trama v que traen aparejadas laz de la vida mizma. Solo
vemos fragmentoz de la narracion completa, i ez que en todo cazo existiese una narracion completa. Agul,
al igual que en el Coup de dés de Mallarme, 1oz blancos amenazan continuamente con tragarze el zentido de

la historia.

para concluir: escribir diferente, leer diferente

to conclude: writing differently, reading differently

per concludere: scrivere diversamente, leggere diversamente

En &l modelo policial tradicional la accion del detective va creando el movimiento narrativo que
avanza hacia la inztauracion de un zentido v que permite al lector reconztruir 1a hiztoria en una totalidad
coherente v entendible. Ahora bien, una de las principales tematicasz surgidaz durante el pozmodernizmo
fue la de la relativizacion v pluralidad de 1oz pogiblez zentidoz de un texto v la deconsztruccion de la nocion
de totalidad o completud. Como zugiere igualmente Barthes, un relato nunca puede agotar aguello que ha

pazado. La cauzalidad ziempre es fragmentaria v trucada, o al menos, sogpechosza o equivoca. Todo acontec-




The Casze Collection,
Apartment and Ground
Jero, as narrative
structures emerging
fram the new electronic
writing devices, imply

a new way of telling a
story and a new grammar.
Writing in a different
way means reading in

a different way. And
reading in a different
way means, in this
instance, to understand
the world differently.

imiento ze construye a partir de 1o que nuestra subjetividad repone; nunca ze trata de una reconstruccion
objetiva de los hechos. AgY, de 1o que ha pazado quedaran Unicamente laz diferentes versiones.

Hablamosz dicho tambign que una estructura narrativa ez un proceso de hacer zentido v que dicho
procezo ge relaciona siempre con una particular ideologia. The Caze Collection, Apartmenty Ground Zero, en
tanto planteos narrativos surgidos a partir de nuevos dizposzitivos electronicos de escritura, implican una
nuewa forma de narrar v una nueva gramatica. Ezcribir de otra manera implica leer de otra manera. ¥ leer de

otra manera, significa, a su vez, entender el mundo de otra manera.

Belen Gache.

The Casze Collection,
Apartment e Ground
ZJero, con tali basi
narrative sviluppate
in conseguenza all’uso
dei nuowi dispositivi
elettronici di scrittura,
implicano un nuovo
modello narrativo ed
una nuowva grammatica.
Scrivere in altro modo
implica leggere in un
altro modo. E leggere
in altro modo gignifica,
a sua volta, capire il
monda in altro modo.
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