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Ten vears of Turbulence.
It sounds like a dizaster.
This iz ten years of
carefully constructed
turbulence however...
ten years of patiently
supporting, building and
collecting anline art.

Tina la Porta | Distance | 1993

Diez ahos de Turbulence [Turbulencial. Suena como un desastre. Son diez ahos de turbulencia cui-
dadozamente construida, en todo caso... diez ahos de dedicarse pacientemente a apovar, construir y colec-
cionar arte en 1nea. Lo que resulta sorprendente de turbulence.org es el contraste entre su nombre v su
contenido wa que Turbulence.org es tranqguila v equilibrada. La he observado desarrollarze lentamente, v me
he preguntado hacia donde wa. Al principio sus actividades fueron por el amaor al arte: ¥ creo que gran parte
de ello zigue siendo az1. Se siente la nota personal de Helen Thorington en el fondo. Helen Thorington es una
reprezentante importante del arte radial, del arte sonoro v de la performance en los Estados Unidos. Fundi
la influyvente serie de arte radial v sonoro Mew American Radio (1), en 1987, v en 1996 puso en marcha turbu-
lence.org para centrarse en €l net art. Hace tres ahos ge le unio Jo-Anne Green. Lo que mas me ha atraido
siempre de Turbulence ez su eszpecial enfogque en el arte sonoro v la performance. Turbulence ziempre ha

mirado mas alla de 1a pantalla.
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) She is afraid he will not reply
performance y medios

performance and media

perfomance e media

Ez un mito que el arte en linea o net art trate de dejar el mundo figico atras o de desmaterializar

el arte. Desde que exizte, el net art =e ha centrado mavoritariamente en conectar espacios ¥ cuerpos, en

Dieci anni di
"Turbulence™. Suona
came un disastro.
Trattaszi di dieci anni di
una turbolenza costruita
caon attenzione e di

dieci anni di paziente
supporto, di costruzione
collettiva di arte on line.




Repeatable. Hediated.
Individual time. The

web offers a manifold

of works and sites that
all offer on demand re-
acceszible content. The
web iz a mostly shapeless
and chaotic medium: it
holds massive amounts

of material for us to

edit into our very own
experience. Itz individual
"cut™ iz created by our
very own clicks.

construir puentes v establecer conexiones interperzonales. Pensemos en la instalacion de 1980 Hole in space
[Public Communication Sculpture) de Sherrie Rabinowitz v Kit Galloway (2], v tambien en las performances
multimediales ugsando un precursor de Internet a principios de lo: ochenta [3). Un poco mas adelante, al-
rededor de 1990, surgieron las performances musgicales descentralizadasz uzando la Internet primitiva, v
la performance online acabo culminando en la extravagancia en wivo aun inigualada del canal de TY Yan
Gogh, en la Documenta 9 de 1992 [4]). La performance es el arte baszico de Internet, pero, ique ez el arte
de la performance? En log ahios sesenta v setenta del ziglo KX, el arte de la performance trataba acerca de
presenciar acciones en vivo, aparentemente Unicasz, que ejecutaba el genio del artizta en tiempo real. Sin
embargo, la performance empezo a repetirse a 1 mizma, a reprezentarsze a £1 misma, ¥ al hacerlo muchas
veces e convirtio en algo parecido a teatro. La performance tambien se volvio mediada, ejecutada en video
o en radio. Extendiendoze en el tiempo en instalaciones de arte o en entornos multimediales, su cualidad
performativa se ralentizo adaptandoze al ritmo de 1a propia vida.

Tiempo repetible. Mediado. Individual. La web ofrece numerosos trabajos v sitios de acceso libre v a
cuyo contenido se puede acceder repetidas veces. La web ez un medio mayoritariamente informe ¥ caotico:
contiene cantidades ingentes de material que podemos editar e incorporar en nuestra propia experiencia.
Nuestroz propios clics crean su "montaje™ individual. Pero la Internet en su conjunto trata en gran medida
acerca de comunicarse ¥ conectarse, ¥ como tal 1a ejecucion v el proceso se encuentran entre sus cuali-
dades ezenciales. En este contexto, el arte de la performance, el arte centrado en la presencia corporal
v los movimientos, nog ofrece encontrarnos con nosotros mizmos de una forma diferente. La performance
online trata sobre 1a fragilidad del nuevo cuerpo humano [comparable al “hipercuerpo™ de Pierre Levy [5] o
al "posthumano™ de Katherine Havles [B], sobre su soledad v zobre la construccion de identidad o realidad.
Carece del olor v la proximidad figica de una performance en la wida real, pero nos recuerda al estado figico
v gzocial que dejamos atras al entrar enla red. Al hacerlo, puede resultar tan potente, molestosza o desafiante
desde un punto de wista dramatico como su contrapartida fizica. Puede que no sea simplemente como ver
una pelicula, i no como estar ahl mizmo, en plena accion. La performance en 1inea uza nuestra prezencia,

nuestros cuerpos, para hacerse real.

Ripetivita. Mediaticita.
Tempo individuale. La
rete offre una quantita
di lavori e ziti che
zono continuamente

e diverzamente
riaccessibili. La rete

& un medium liquido

e caotico, che passa
una moltitudine di
materiali, che editati,
interagiscono con

le ezperienze di
ognuna, realizzando
un’immizsione individuale
ogni gual volta
clicchiamo.




Forerunners of net art,
aor very early examples
of it, were all about
mediated communication
ecstasy. The new body
had not really become
the dominant social and
cultural phenomenon it
iz today, because the
technology that created
it was still difficult to
access [digital networks)
or had not developed
much at all [mobile
phonesz].

el nuevo cuerpo en el net art

the new body in net art

il nuovo corpo nella net art

Nuestrosz cuerpos han cambiado por su conectividad relativamente nueva a loz medios. El computador
perzonal ¥ el telefono mowil han alterado radicalmente nuestros espacios perzonales. Mientraz nuestra vida
gocial se vuelve mas activa v diversa, nuestros cuerpos ze vuelven masg inmoviles v pazivos. Nog zentamos
v tocamos el teclado, en nuestro escritorio, en el pargque, en el fren, en el aeropuerto. Muestra actividad
zocial no encaja con nuestro movimiento corporal. Este es el estado de nuestro nuevo cuerpo. zocialmente
hiperactivo v figicamente desplazado. A menudo no estamos donde estamos. Tanto la hiperactividad zocial
como el dezplazamiento figico han sido tratados por el net art desde hace mucho tiempo. Lo interezante
de ambos es que nos zacan de nuestro cuerpo a la vez que nog hacen zer conscientes de &l AR existe una
incertidumbre, una perdida de equilibrio, que pueden ser tan eztimulante como paralizadora.

Precurzores del net art, o ejemploz muy tempranos de gl, trataban zobre el Extasiz de la comuni-
cacion mediada. E1 nuevo cuerpo no e habla convertido en el fenomeno social ¥ cultural dominante que
ez hoy en dia porgque la tecnologia que 1o cred [redes digitalez) todavia era de muy dificil acceso, o no ze
habla desarrollado del todo [telefonos movilez). Loz experimentos en arte con nuevos medios en aguellos
primeros dias trataban necesariamente acerca de la actividad grupal, pero la variedad de medioz exiztentes
va definla la experiencia del "uzuario™. Dog trabajosz de ezta epoca ilustran 1a transicion del wiejo al nuevo
CUErpo.

Cuando Sherrie Rabinowitz v Kit Galloway hicieron zu Hole in 5pace, la experiencia de la audiencia
wio participantes fue muy distinta de la de The World in 24 hours iniciada por Robert Adrian (7). La diferencia
eztaba marcada por la tecnologia. la primera uzaba un gimple wehiculo zatelital de TY en wivo; la segunda
eztaba basada en una cacofonmia de fax, TY de barrido lento, email ¥ radio. La interaccion directa v simple
en *Hole in Space’; el zaludar v gritar a gente que estd a miles de kilometros de distancia mientraz ellos
devuelven el zaludo v gritan a zu vez, nos permite conservar nuestra presencia figica intacta. No existen du-

daz acerca del lugar que te corresponde como audiencia, tan solo =& trata de 1a maravilla del ezpejo magico

| precurszori della net
art, oiwveriiprimi
ezempi di questa
attivita, esplorano quasi
tutti 1a cosiddetta estasi
della comunicaziaone
mediatica. 11 nuavao
corpo non & diventato
realmente il dominante
fenomeno zociale ed &
o0ggi al tempo stesszo il
fenomeno culturale, dato
che la tecnologia, quella
creata, & ancora di
acceszo difficile [z penszi
ai network digitalil, non
ezzendosi sviluppata
ancara definitivamente
[celularil.




We are nearing the
phyzical experience
dezcribed in E.M.
Forster’s The MHachine
Stops written in 1909.
immoaobility and izalation
combined with a totally
mediated life. Az our
world becomes physically
zmaller than it iz socially,
mermories of movement
and physzicality start to
creep Up on us, perhaps
even haunt us. Thiz iz
why online performance,
even if it iz obviously not
live, iz =0 compelling.

que abre el espacio v &l tiempo, pero que no no: engulle. Hay una zenzacion de intimidad con 1a audiencia
alrededor v 1a gente al otro lado basada en la consciencia grupal ¥ 1a cercama fizica.

Por otro lado, The World in 24 Hours no era solo una performance descentralizada entre distintas
ubicaciones, sino que tambien en algun zentido “descentralizaba™ cada ubicacion. En esta performance,
loz participantes eran ubicados en terminales, donde ze dedicaban a eszperar v a enviar faxes, 0 a tomar v
observar fotografias. Estaban divididos segiln las caracteristicaz de la tecnologia que aplicaban. Aungue
constitulan un grupo mas compacto que la audiencia fortuita de Hole in Space, porque eran colaboradores
mas que participantes, su zentido de la performance eztaba definido mayoritariamente por zusz acciones
individuales ¥ sus roles en cada ubicacion. Estos colaboradores tenmlan que comunicarse de manera exhaus-
tiva, local ¥ medialmente para experimentar la pieza a fondo, para as1 cumplir con su tarea. Deben de haber
experimentado una consciencia grupal v un zentimiento de dezplazamiento al mizmo tiempo.

Laz performances en 1'nea mas recientes tratan con un tipo de red radicalmente distinto. Loz prin-
cipioz basicos de computadores conectados, servidores, cables v zatelites todavia persisten, pero lag nue-
vaz tecnologias [por ejemplo, 1a web o los programas de par a par] los han superado. ¥ no s0lo ezo. desde
The Warld in 24 hours, las computadoras v el acceso a Internet ze han convertido en medios personales. Mo
vamos a una institucion para acceder a la red o a un computador, tenemos acceso desde nuestros hogares o
la transportamos en nuestros bolsillogz. Ezto ha provocado el dezarrollo del nuevo cuerpo, o algo muy pare-
cido. Noz estamos acercando a la experiencia figica descrita en The Machine Stops de E.M. Farzter (3], en
1909 inmovilidad v aislamiento combinados con una vida totalmente mediatizada. Mientras nuestro mundo
ze vuelve mas pequeho figica gue zocialmente, log recuerdos de mowimiento v satisfaccion de neceszidades
fizicaz empiezan a asaltarnos, a asediarnos incluso. Por este motivo 1a performance online, aungue obvia-
mente no zea en vivo, ez tan apremiante.

Tina LaPorta — Diztfance

En 1la baze de datos de Turbulence encontramos obras que ofrecen la oportunidad de contemplar el
dezarrollo de la performance en Tinea % el nuevo cuerpo. Comencemos observando el trabajo denominado
Distance, realizado por Tina LaPorta en 1999 [9). Ezta obra ez una ezpecie de reflexion de la experiencia
de conocer gente a traves del programa CUseeme, un zoftware de video conferencia dezarrollado en 1993,
Uzando una webcam, permitia a la gente werze mientras chateaban, de uno a uno o en grupos. Las foto-

grafias sencillaz en blanco ¥ negro de CUseeme tenian una magia ezpecial. Como en muchos trabajosz de net

Siamo guindi vicini

in questo senszo a
quell’ezperienza fizica
che gia E. M. Foster aveva
dezcritto nel 1909 in
The Machine 5fopsz, dove
tearizzava 'immobilita

e I"izolamento legati ad
una wita completamente
mediatica. Cog il nostro
mondo sta diventando
meno fizico e sempre

piu zociale, situazione
nella quale la memoria
del movimento e della
fizizita iniziano a
decostruirsi, mentre
contempaoraneamente

ci ozsessionano.
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Interaction is immediate He appeals to her gaze

Tina la Porta | Distance | 1999

art, ezpecialmente a principios del web art, eszta magia se debla en parte a la auzencia de sonido, v en este
cazo tambien a la ausencia de color. E1 net art resulto impactante para la audiencia, es por eso que muchos
jovenes artiztas experimentarion con la Internet a mediados de 1oz noventa. Antes de 1a web, estar en Tinea
queria decir tomar parte en todo tipo de intercambios Intimos e interpersonales, no surfear a traves de
laz paginas web. Ez por este motivo que el surfear ha tendido a 1lamarse burlonamente “interpasividad™.
Ezta nueva audiencia en T'nea, mas pasiva, estaba consentida con Namativas peliculaz en Technicalar v
televizores en color. La pantalla que mostraba solo textos v algunas imagenes sencillas e percibla como =i
acupara un nivel inferior en la estetica de 1oz medios. Desprovizto de sonido, movimiento fluido, v en casos
como Oiztance incluzo de colar, esta pantalla aparentemente "amputada’ era el entorno de una nueva inter-
accion social v cultural, en la cual tanto la tecnologia como sus “usuarios™ [la audiencial estaban dezar-
rollandoze. Oiztance muestra la vulnerabilidad de ambos. La auzencia de szonido hace que la audiencia sea
mas consciente de 1 misma. Crea una burbuja alrededor del ezpectadar v 1a pantalla, una conexion ezpecial
entre 1oz dog. La imagen en movimiento #in sonido, e incluso el movimiento creado par un clic del raton, a
menudo rezultan poco naturales.

iEz esta obra una mera reflexion acerca de Clseeme, es decir, ez baszicamente formal? Yo diria que
no. Esta es una obra de arte creada para un entorno ezpecifico en el que reflexionar ¥ hacer comentarios
acerca de preguntas universzales sobre la exiztencia humana. Ez una pieza conmovedora v trizste, que tiene

mas que ver con lag emociones que con la tecnologia. Como en una pelicula en blanco v negro de log ahos

Questo & il motivo per
il quale ritengo che la
perfarmance an line,

che ovviamente non &
dal vivo, & comungue

avvincente.




Oiztance iz a harsh work,
painful to watch. It is
painful to watch becauze
of its combination aof
zimple technological
gestures, almost
predictable but ezzential
artizstic choices, and

the dizplay of obwious
human failure and desire
to establizh substantial
contacts with others.

MTAA: wark iz the
translation of an
emotionally powerful
work, Sam Hzieh’s
performance in which

he locked himself in his
ztudio for a year in 1978,
into a technological

veinte, geguird resultando impactante, incluso 2i se queda anticuada, durante mucho tiempo. Laz obras de
arte ziempre pueden retrotraerse a su epoca. Mo hay nada de malo en ello.

Diztance ez un trabajo duro, dolorozo de ver. Lo es por su combinacion de gestos tecnologicos sen-
cillos, casi predecibles, v al mizmo tiempo de elecciones arfizticas ezenciales, ¥ porgue muestra el fracaso
humano v el dezeo evidente de eztablecer contactos solidos con otros. Ez una reflexion sencilla acerca de la
zoledad mediatizada, v como tal recuerda, como por ejemplo, a la obra del director canadiense Atom Egovan
[10], para gquien la interaccion zocial ¥ia el lente de una camara v la soledad intermediatica son temas recur-
rentes. La secuencia de imagenes en Oiztance forma una pelicula lenta, en donde 1lenamos automaticamente
loz wacioz entre lag imagenes con nuestra imaginacion. E1 dolor que sentimos ez la verguenza de tener que
enfrentarnos al dolor de otra perzona, pero tambien experimentamos compasion melancolica ¥ reconocemos
el zentimiento. Me recuerda mucho a como me hacen sentir algunas performances fizicas “tradicionales™
quieres irte ¥ zequir mirando al mismo tiempo. Aungue lag personaz en lag imagenes no esten desznudas, ez
casi como i lo estuvieran.

La eleccion efectuada por LaPorta de imagenes [lag ventanas del ClUseeme mostrando fotoz de par-
ticipantes] v palabraz, al mizmo tiempo crea la iluzion de participacion v zensacion de soledad. En una
entrevizta con David Rieder, LaPorta hace un comentario interesante sobre deszplazamiento que puede zer
encontrada en el zitio de Turbulence. Ella we otro tipo de dezplazamiento, aparte de 1a perdida de equilibrin
entre nuestraz interacciones sociales ¥ movimientos fizicos. Para LaPorta, nuestro acceso al ciberespacio
crea un extrano doble vinculo, el de zer publico mientras todavia estd gquardado o escondido en 1a privacidad
de un espacio perzonal. Estamos “siempre [...]fuera de ello, incapaces o renuentes a sumergirnos [nozotros
] completamente en el espacio del publico.™ [11] Eztar en Tinea hace gue zalga el perzonaje medidtico zalga
de cada uno de nozotros, al menos en parte.

MTTA - 1 Year Performance Yideo [aka Sam Hzieh Updatel

Si comparamos este trabajo con otro provecto de Turbulence, / ¥ear Performance ¥ideo de MTAA [12]
el contraste en interes emocional del trabajo ez enorme. La obra de MTAA e 1a traduccion tecnologica de la
performance de gran potencial emotivo de Samm Hszieh, en la que se encerro un aho en zu eztudio en 1973
[13], de modo que ze libera a loz artiztas de tener que soportar el confinamiento original. M. River v T. Whid
conectaron unos videos de =1 mismos a una aplicacion, gque habilmente ofrece la ilugion de retransmision

en vivo por Internet de loz artiztas encerrados en sus estudios. En esta recreacion no se intenta esconder

Diztance @ un un lavoro
duro, sofferente

da vedere. Crea

attrito perche & una
combinazione di semplici
gesti tecnologici, maolto
prevedibili ma scelti

in modo essenziale.
Lintenzione & quella di
dimaztrare il fallimentao
dell’uomo guando insegue
il desiderio di stabilire
zoztanziali contatti can
gli altri.

1 lavoro di MTAA &

la tfraduzione di una
performance di Sam Hzieh
nella quale "artizta =i
chiuze letteralmente nel
zuo studio per un anno
nel 1975, Nella soluzione
tecnologica di gquest’idea




zolution of thiz idea
which frees the artists
from having to endure
Hziehs confinement.

gli artizti i sono
ovviamente liberati dai
confini fizici che Hsieh
voleva enfatizzare.

1 year performance video
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More Info

MTRRA | 7 Year Performance Yideo [aka Samhsiehupdate] | 2004

de ningln modo los trucos tecnicos, al contrario ze enfatizan en una declaracion. Este &nfaziz hace que la
parte emocional o atractiva, del trabajo desaparezca casi por entera. 1 ¥Year Performance Yideo ze dice for-
ma parte de una tradicion o tendencia de recreacion de trabajos artizticos masz antiguos. Sin embargo, en
el entorno de la web tambien se vuelve parte del mundo de los juegos. Este es un art game. Este es un juego
de arte, en este caszo incluzo hay un premio. 1a obra mizma, una vez el ezpectador e laz ha arreglado para
hacerla funcionar durante un aho. Hay una lizta con loz mejores jugadores. Se consigue cautivar al publico
a traves de loz “deszafios™ tecnologicos. Pareciera que dezafian a la audiencia a zer como el artizta, como
en la performance de Sam Hsieh: esta wvez no estan metidoz en una caja, zino enganchados a ella. Existe la
iluzion de resiztencia fizica cuando de hecho la audiencia zolo tiene gue hacer 1o que hicieron 1oz artistas:
lograr que la maquina haga el trabajo por ellos. En realidad, el Unico desafio en este juego ez no olvidar
encenderlo cada vez que estas en linea.

Hay una conexion obvia con el lado Todico v provocativo del net art en este trabajo. La declaracion
de 1oz artiztaz de que con la tecnologia de hoy en dia un artizta puede dejar que la magquina haga el trabajo
rezuma iromia v provocacion. Muchos criticos ze han dezentendido del net art porque segun dicen zolo copia

o imita dizsciplinas artisticas masz antiguas, ¥ no agrega nada nuevo al dizcurzo del arte. MTAA ofrece con




Thiz work iz the
emotional oppogite of
Oiztance by LaPorta.
Inztead of lamenting

the lozs of reality and
real intimacy thiz loss is
celebrated and radically
implemented into the
wark. | ¥Year Performance
¥ideo does not confront
us with the frailty of our
baody and of reality online
[the artists assume we
have already been aware
of that for a long time],
but it helps us get over
it and accept it, in a
humorous, empowering
WAy,

Michael Mandiberg | The Eszential Guide to Performing Michael Mandiberg | 2005
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cinigmo a log criticos 1o que quieren ver en &l net art, v e 1o se les vuelve a arrojar en su propio lenguaje.
Pareciera que los desdeha abiertamente. "Mo necesitamos mas ideas originales, solo necesitamos mejorar
lag wiejaz™ [14]. Me recuerda a una declaracion del grupo italiano 0100101110101101.0rg en una entrevista de
1999 con Tilman Baumgaertel para la revizta online Telepoliz [15]. Comentando las intervencionesz de arte
controvertido, como la de Rlexander Brener rociando pintura sobre una pintura de Malevich en el Muzeo
Macional de Arte Moderno de Amsterdam [Stedelijk Muzeum), Baumgaertel pregunto =i agquello no imposi-
bilitaba que la gente viera el Malevich. Los artistas respondieron. “Bueno, 1o pueden ver en los catalogos™
[1E]. La provocacion no genera el discurso mas reflexivo posible, pero crea tu propio espacio, afirmando tu
posicion. Fuerza a la gente que te rodea a adoptar tambien una postura determinada.

Ezte trabajo ez el opuesto emocional a Oiztance de Tina LaPorta. En wez de lamentar 1a perdida de
realidad v de intimidad genuina, esta perdida es celebrada e implementada radicalmente en la obra. 1 Year
Performance ¥ideo no noz hace enfrentarnos con la fragilidad de nuestro cuerpo v de la realidad en Tnea
[log artiztaz asumen que hace tiempo que zomo: conscientes de ello], pero £1 que nos avuda a superarlay a

aceptarla con sentido del humor v de un modo que nos fortalece.

Personal History
Chapter Eight

com | Sitemap | Secrch | Credits

Queszto lavoro & quindi
zelezionato come
"1T"opposto emozionale™
di The Oistance di Tina La
Paorta. Oui infatti, invece
di lamentare 1a perdita
della realta e della

reale intimita, la “nuova
realta™ & celebrata
radicalmente. 7 ¥Year
Ferformance Yideo non
ci mette a confronto con
la fragilita del noztro
corpo & della realta on
line [MTAA zosztengono

di ezzere consapevoli

di questo paszaggio

da lungo tempol ma ci
spinge ad accettare
questa zoluzione in modo
zcanzonato e sarcastico.




The Ezsential Guide
to Performing Michael
Mandiberg iz of a very

different nature again.
Thiz work was made for a
larger project initiated
by Mandiberg in which
artists were to swap
identities. The artist
wrote a kind of manual in
which he explaing himself
in great detail.

Michael Mandiberg — The Ezzential Guide to Performing Hichael Mandiberg

The Ezzential Guide to Performing Michael Mandiberg (17]1 es tambien de una naturaleza muy distinta.
Esta obra fue creada para un provecto mavor iniciado por Mandiberg, en donde log artistas intercambiarian
identidades [18). E1 artizta escribid una ezpecie de manual en el cual hablaba de 1 mizmo con todo detalle.
Ez zu perfil pgicologico casi al completo, que abarca desde suz amigos, pasando por =u nifiez, =U carrera
eztudiantil, hasta suz alimentos v su misica favorita: todo esta ahl. La obra es una extraha combinacion de
exhibicionismo v distanciamiento. La eleccion de log hechos relevantes para actuar como Michael Mandiberg
luciria probablemente bastante diferente si alguien cercano a &1 hubiera escrito esta “guia™. Faltan algu-
nos datos importantes: su primer beszo, su numero de tarjeta de credito, sus conwicciones polticas, sus
ezperanzas ¥ miedos para el futuro. De hecho, al primer wizstazo puede parecer una descripcion completa del
artizta, pero al fijarse mejor uno e da cuenta de que la guia ofrece una mirada limitada de Mandiberg, una
que, desde un punto de wista femenino como el mio v desde una perzpectiva ironica, parece fipicamente
masculino. Hay una frase en la guia que muestra la tension entre el exhibicionismo v el distanciamiento, v
que encontre ezpecialmente divertida, v es el comentario en el capitulo de *confianza en m1 mizmo’® donde
dice: "En el pazado la confianza en ti mizsmo ge convirtio en arrogancia, pese que ahora no esta dirigida a
otros, zino que circula dentro de i

Al usar la palabra "t0” en vez de “vo™ ¥ “tuz™ en vez de "miz™ a lo largo de toda la guia, no zolo
diztancia al artigzta de 1 mismo [v de alguna manera lo saca del textol, creando una iluzion de objetividad,
zino que tambien lleva la auto-percepcion de Michael Mandiberg a un plano de verdades univerzalesz. En
toda eszta wulnerabilidad aparente, el artizta resulta realmente intfocable. Mo obstante, 1a eleccion de este
lenguaje semi-objetivo v de ezcribir una biografia siguiendo el modelo de una guia practica tambien reduce
la experiencia del "usuario™ de 1o que, en esencia, 3 un trabajo emocional. La guia esta casi exenta de
emocion, o mejor dicho, 1a emocion ez suprimida v deformada. Ezto girve para un propozito, el de ejecutar
una partitura de arte conceptual, algo a 1o que me referire mas tarde.

La guia pone mucho &nfasis en Mandiberg como artizta. Loz capitulos que describen 1o que 1e gusta
o no le gqusta practicamente solo tratan de arte, por ejemplo. A veces, la pieza ze lee masz como propaganda
que como una biografia. E1 artista se ha deconsztruido a 1 mismo en bits de informacion que cubren zolo 1a
parte ezpecifica que &l quiere presentar. A ratos hace algunasz elecciones walientes, como cuando prezenta

zU bizexualidad ¥ revela que le gqusta usar un accezorio erotico en el ano para masturbarze. En una entrew-

The Essential Guide to
Ferforming di MHichael
HMandiberg & un lavoro
gintomatico di una
riflezzione di natura
ancora diversa, parte di
un piu grande progetto
iniziato da Mandiberq,
in cui alcuni artisti
barattavano le loro
informazioni identitarie.
5i tfratta di un lavoro
nel quale Mandinberg
zCrive un manuale in
cui raccontava di ge nei
minimi dettagli.




The Eszential Guide
to Performing Michael
Mandiberg iz probably

one of the most
extensive conceptual
art scores ever written,
if we read it as such.

It hovers somewhere
between a film script,

a biography and an art
ICOore.

Two people, thousands
of milez apart, living
together through cell

phones. They don’t just
call each other a few

times a day, but actually
eat together, zleep
together, and travel
together over the phone.
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izta con Ervk Salvagqgio, Mandiberg dice que intenta vendersze como i estuviera hecho de objetos, como cu-
ando vendio articulos personales en Shop Mandiberg [19). De alguna forma, no puedo evitar sentir gue faltan
mas trapoz sucios v temas delicados en esta “tienda’ o guia que en el provecto *Shop Mandiberg’. Una guia
para actuar enteramente como otro zer humano deberia contener mucho mas informacion personal, pogsitiva
v negativa, al menos ese ez el potencial v quizas tambien la pretension de eszte trabajo. E1 texto pierde
fuerza v no ezta a la altura de zu potencial radical porgue no contiene esos datos sucios.

Puede que el texto no funcione a un nivel radicalmente Intimo, pero 1 que funciona muy bien como
introduccion. Nunca el conocimiento de alguien en Tinea habva estado tan bien preparado v tan a concien-
cia. Mandiberg ze ha recreado az mismo como personaje ficticio. The Ezzential Guide to Performing Michael
Mandiberg debe de zer una de laz partituraz artiztico conceptuale: mas extensasz jamas escritas, zi la
leemos como tal. Se encuentra en alglun lugar entre el guion cinematografico, la biografia v la partitura
artiztica. E1 actor o ejecutor indicado podria devolverle al texto el potencial radical que le falta. La fuerza
que le falta al texto como gula la adquiere en el contexto de la identidad cambiada para g1 que fue escrito
&n un principio. A1 igual que otras partiturasz artistico conceptuales famosas han zido ejecutadas de manera
muy diztinta por loz artiztas a traves de los ahosz, esta guia podria producir versiones muy distintaz de
Hichael Mandiberg [20).

En &l contexto de 1a web, 1a obra tambien hace preguntas sobre 1oz temas de la privacidad v 1a iden-
tidad. Parece como i €] artigta tratara de adelantarze a loz intentos de interpretaciones de £1 mizsmo como
personaje mediatico. Su auto-presentacion, selectiva v purificada, puede contemplarse como un intento de
recuperar el control de su vida despues de =u inesperado exito con Shop Mandiberg, v el exceso de atencion
que trajo conszigo. En zu siguiente obra para Turbulence, Mandiberg parece haber aceptado zu manera de
exponerse. En /N Network, Mandiberg v su compahera Julia Steinmetz uzan fragmentos mediales genuinos v
perszonales. Aun cuando “IN Network® ze bazo en un proceso selectivo, no afecta para nada su fuerza.
Michael Mandiberg v Julia Steinmetz - IN Network

Oos perzonas, alejadas miles de kilometros, wiven juntas a traves del telefono celular No sdlo se
Naman el uno al otro varias veces al dia, gino que tambien comen juntos, duermen juntos, ¥ wiajan juntoz a
traves del telefono. Puede que no esten conectados 24 horas al dia, pero han encontrado una forma de tener
tanta intimidad como sea posible a traves del telefono celular durante mucho tiempo. Se tratan tiernamente

de "amigo™, no esconden sus afectos, a veces ze quedan en silencio v dizcuten asuntos privados. Se envian

The Eszential Guide
to perform Hichael
Handiberg & in questo
$ENS0 & a mio parere,
uno dei segnali

pil intensi di arte
concettuale che zia
ztato zcritto in rete.
I progetto =i muove
tra I'ezsere una
scenedgiatura, una
biografia e un segno
darte.

Oue persone a milioni

di miglia di diztanza
convivono attraverso

i cellulari. Non =i
chiamano ze non poche
volte al giorno e tramite
il telefono mangiano
ingieme, dormono insieme
e lavorano insieme.
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Michael Mandiberg and Julia Steinmetz | /N Network | 2005

abt 2 Iv s&e. WI

Bby i miss u! Pls

fotos v mensajes de texto altamente simplificados. En wivo para Turbulence, las Nlamadas telefonicas, los
menzajes v fotos de sus vidas fueron recopilados para /N Network por un mes, un archivo en linea de per-
formance, documental ¥ blog [21].

IN Wetwork uza el formato de blog [weblog). E1 blogging es una verszion inmenzamente popular del
diario en Tinea. Ez uzado para todo tipo de propositos, desde repaortes locales sobre 1a situacion en Bagdad
hasta orgullozos padres mostrando las fotos de su bebe. La cualidad mas fuerte de un blog es que es tan facil
de usar que trabajar con &l ez como dibujar o escribir en una hoja de papel. 1a mano del uzuario [blogger,
artizta, escritor] tiene un impacto muy directo en el resultado. Se trata de un zoftware con gran potencial
expresivo para zitios web, pero zigue necesitando talento, perzpicacia e ideas para hacerlo funcionar, para
IN Network shows what | crear algo especial con "inteligencia bloggeana™, al igual que e hace con tinta v papel. /N Nefwork muestra | IN Network mostra cos

artists can do with . . i . come un artista puo
blogging. It shows that | 12 Qe los arfistas pueden hacer con el blogging. Muestra que no es el zoftware sino la persona que 10 aplica | .a1iz2are un blog,

itis not the software, | 15 que marca finalmente la diferencia. La seleccibn de grabaciones, fotos v textos, 1a coherencia v ternura | dimesfrando che non &l

but the person who software ma la perzona
applies it that makes the | extrema de su contenido v 1a manera en que 1oz artistas usaron la concizion del formato blog ha producido | che lo realizza che fa la
difference in the end. differenza.

un documento inmensamente poderozo. Aporta una sensacion de documental o de pelicula muy potente.

Eztan laz ezcenas [exprezadas en archivos de gonido, textos v fotografias esparcidas dentro de loz dias




Yael Kanarek | #World of Awe | 2003

Rapprezentare 1a danza
attraverzo i media &
spezszo molto difficile.
Fortal & una danza
realizzata appositamente
per il web.
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de un meszl, el realizmo de log temas v 1a edicion. Lo Ultimo esztd, por supuesto, controlado v ejecutado por
el espectador, pero el fuerte zentimiento que hay detrasz del trabajo siempre dominard la experiencia que
tenga de &1, sin importar como 1o "edite™ o lo vava navegando. Le da a esta pieza un potencial o una cualidad
inmersiva muy fuerte. /N Network enfrenta a la audiencia con la proximidad de los amantes, amantes que en
realidad no eztan mucho mas cerca fizicamente el uno del otro de 1o que 1a audiencia 1o esta de ellos.
‘Yael kanarek con Evan Siebens v ¥Yoav Gal v otros — World of Awe: Portal

Representar la danza en log medios giempre es dificil. Portal ez una danza hecha especificamente
para la web [(22]. En el caso de Portal, el artizta ha elegido dejar que el ambiente online [1a Internet, el
zoftware v la audiencial sea parte de la danza de una forma estructural. El resultado ez una pelicula de
danza interactiva consistente en tres partes, cada una de las cuales produce un sentimiento ligeramente
diztinto. Las peliculas estan hechas en Flazh, software popular para sitios web comerciales, va que permite
al dizefiador crear imagenes en movimiento v sonidos parejos, que son dificiles de resistir para la audiencia.
Contienen pistas de sonido eszpecialmente potentes creadas por Yoav Bal.

Laz peliculas estan supuestas a servir como portales para el provecto de largo aliento de Kanarek,

World of Awe [(22], pero tambign zon muy potentes por £1 zolas. World of Awe ez una especie de mundo de

Represzentar la danza
en los medios siempre
es dificil. Fortal es

una danza hecha
ezpecificamente para la
web




Here iz a body that maoves
to our mouse click,
which repeats gestures
and can be put into an
embarrazzing position

if we choose, the naked
figure most of all. We
become the dancer and
the manipulator at the
zame time.

World of Awe, the
project Portal iz a part
of and reminds us a
little bit of another long
running artizt’s universe
anline. mouchette.aorg.
Both World of Awe and
Mouchette are created
by women [the artist
behind mouchette.org
howewver chooses to stay
anonymousz).

cuento de hadasz, inventado por el artista, al que ze puede acceder por portales imaginarios. Eztas entra-
daz a un universo paralelo zon exploradas v abiertas por la bailarina, Mlamada “la viajera™ en palabrasz de
Kanarek. La bailarina es una mujer joven, que esta vestida con una capucha v anteojos de piloto en el primer
v 2] Ul1timo baile, ¥ que se encuentra vulnerable v desnuda en el del medio. La bailarina reprezenta nuestro
paso a traves del portal. Parece un poco como &l balsero de 1a laguna Estigia, destinado a pasar 1a eternidad
en esos portales, bailando v gesticulando mowida por la misica encantadora. Si los ejemplos previos nos
recuerdan zobre todo al lado inmaterial de nuestro cuerpo, ala distancia de nuestros cuerpos en el cibere-
gpacio, % a la distorsion o cambio de nuestro propio ser inmaterial a traves de lo medioz, la experiencia
de obgzervar a una bailarina es un recordatorio mucho mas directo de nuestros propios cuerpos. He agul un
CUerpo gue =& mueve segun nuestro clic del raton, que repite gestos v que puede ponerse en una pogicion
embarazosa, =1 ez que elegimos a la figura desnuda zobre las ofras. Nos convertimos en la bailarina v en el
manipulador al mizmo tiempao.

Manipular una figura humana es una caracteriztica familiar del mundo de log juegoz. La mavoria de
eztas figuras tienen un zet basztante limitado de movimientos v gestos poszibles. Las posibilidades de manipu-
lar a la bailarina en Portal tambien zon limitadas. Solo podemos instigar pequehos cambiog, pero su impacto
ez poderogo. Crear una repeticion de movimiento o un eco de movimiento va nos da baztante mas poder que
el que laz audiencias de danza zuelen tener. Mos hace formar parte de la performance, wa que somoz atraidos
hacia la pieza no zolo por nuestras interacciones con ella, zino tambien a traves de nuestra identificacion
con la figura humana forzada a repetir sus movimientos una v otra vez. Ez un doble compromizo realzado
emocionalmente por la mizica repetitiva v eterea.

World of Awe, del cual forma parte el proyvecto Portal, nos recuerda un poco a otro universo artisti-
co online de largo aliento. mouchette.org [24]. Tanto World of Awe como Mouchette son creados por mujeres,
aungue en todo cazo la artista detraz de mouchette.org elige permanecer anonima. Ambas e han desarrol-
lado durante masz de diez ahog, en log que han creado muchos sub-proyectos dentro de zus “mundoz™. En
Mouchette el universzo alternativo ez el de una joven ficticia que quiere zuicidarsze, mientras que ¥World of
Awe zitla a un “wviajero”™ ficticio entre la realidad v &1 Mundo de Pavor (Awel. Ambos zitio: se acercan a la
audiencia de una forma muy emocional. En Mouchette, 1a audiencia queda impactada v atraida por la potente
v emotiva combinacion de nifiog ¥ muerte. En World of Awe, es la proyveccion irreal de un universzo paralelo

de amor detras del caos y del frio de una gran ciudad (Mueva York] 1o que apela a la imaginacion. Entramos a

L1 infatti c’& un

corpo che g muove

al ritmo dei nostri
click che ripete gesti,
modificato a nostro
piacere. Siamo cosl
contempaoraneamente
il danzatore e il
manipolatore.

World of Awe e Portal
zono quindi lavori che
riflettono sulle variabili
della performance on
line insieme a Mouchette.
org. Ambedue, sia World
of Awe che Mouchette
zono realizzati da donne
[anche se Vartizta dietro
muchette.org intende
pero restare anonimal.




David Crawford | Stop Motion 5tudies - Tokyo [Series £-12]| 2003-04

Fraom an imaginary world
to the real world. David
Crawford’s Stop Motion

Studies capture the
posture and reactions of
the people he encounters

on subways.

eztos mundos como cuando entramos en un suefo. Ambos provectos contienen belleza v oscuridad, sueho vy
pezadilla, superponiendose entre £1, v 1legan tambien a 1a audiencia a un nivel baztante Intimo. Mouchette
manda emails personalizados a miembrosz del publico que dejan sus direcciones en el gitio, v World of Awe
hace 1o misma. Sin embargo, Mouchette muestra mas rastroz de la audiencia dentro de 1a propia obra, cui-
dadoszamente ubicados, 1o cual hace que ] trabajo sea mucho mas atractivo v abierto. Ambosz gitios son muy
inmerzivos v emocionalmente complejos. En vez de atraer a 1a audiencia imagen a imagen, tal v como hace
Diztance, ofrecen [al igual que /N Network con zus fragmentos de sonido, 1 year performance videoy tambien
Stop Motion Studies de David Crawford)], 1a oportunidad de zer liberado por un momento del habito online de
navegar. Ofrecen la alternativa de quedar hipnotizado, de parar, de mirar o contemplar.

Tokio [Serisz 8-12]

David Crawford. Esfudios de Movimiento Detenido -

Oe un mundo imaginario al mundo real. Stop Motion Studies, de Dawid Crawford (25), captura la
postura v reacciones de lag personas que ve en el tren subterraneo. En laz series de Turbulence vemos la
impresion de Crawford al wiajar en el subterraneo de Tokio. Crawford esta influenciado por otros net artis-

taz, ezpecificamente Heath Bunting (26), que ve al mundo poblado de muchas redes. Para Bunting, &1 propio

Da un mondo immaginario
al mondo reale: il lavoro
di Dawid Crawford Stop
Hotion Sftudies cattura
T"atteggiamento e le
reazioni di persone




The Stop Motion Studies
are an interesting hybrid
of photography, film and
net art. It looks like a
praject that could easily
fit in a top end gallery or
muzeum. But somehow it
would not have the zame
effect as a film series in
a dark roam.
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cuerpo s una red. La Internet es un ziztema de transporte que transmite sefhales electronicas del ziztema
nerviozo, de manera no muy digtinta a como hace el subterraneo con las personas. Mo obstante, el mundo
ezta Nleno de estructuras v sistemas relacionados que zirven a nuestros deseos v necesidades.

Crawford ha tomado cientos, tal vez miles de fotografias, v las ha transformado en pequehas anima-
ciones. Laz edita tan a fondo gque no muestran nada masz que lo ezencial del momento. Esta obra impresziona
por gu claridad. Las imagenes resultan mitidaz v penetrantes. Limpias. Ez facil imaginarse un sonido para
ellas. Casi se puede sentir el movimiento de los coches v escuchar el monotono ruido del tren gracias a
la edicion preciza. Ez como i estuviera uno all o como =i pudiera estarlo otra vez. La auzencia de zonido
vwielve a zer impactante, v estimula la imaginacion. David Crawford no s0lo documento a 1a gente en el sub-
terraneo. nos lleva a nosotros con &l

Los Stop Motion Studiesz son un interezante hibrido de fotografia, pelicula v net art. Parece un
provecto que podria encajar facilmente en una galeria importante o en un museo. Pero de alguna forma no
tendria el mizsmo efecto que una zerie de peliculas en una habitacion ozcura. Esta obra funciona realmente
mejor en linea. Solo la web puede mostrar suz distintas caras al mizmo tiempo: ez un album fotografico que ha
cobrado vwida, v podemos pasar sUs paginas a nuestro propio ritmo. Podemos observar nuestra animacion fa-
warita una v otra vez, v experimentarla como i estuviesemos alln, sentados donde estaba zentado el artista,
meciendose suavemente para atras v para adelante, o imaginar el zonido al anunciarze laz estaciones.

Resulta tentador comparar este trabajo con el proyecto de Heath Bunting tambien creado en esta-
ciones del subterraneo en Tokiow Comnunication Creates Conflict, de 1995 (27), v a otro proyecto de Bunting,
de un aho antes, el King’s ¥ Phone In (28], en donde *1a ¥ de King” refiere a King’s Cross, la enorme eztacion
de trenes de Londresz. Ambos trabajos podrian compararse con Stop HMotion Studiez por su amplia interpre-
tacion del net art. Communication Creates Conflict ugsaba todo tipo de ziztemas de comunicacion, desde el
ziztema postal hasta el fax v el email, para permitir a la gente mandar menzajes a completos desconocidos.
Heath Bunting se paraba en el zubterraneo de Tokio portando un cartel con el nombre elegido por el pu-
blicodparticipante, v i alguien con ese nombre en particular se le acercaba, aguella perszona recibia su
mensaje. Era un trabajo sobre la un momento divertido sobre crear confusion, sobre encuentros inesperados
v comunicacion al azar, como muchosz de log trabajoz de Bunting. Conectaba warias redes mail, Internet,
fax, subterraneo v humanos. “Kings ® Phone In® conectaba la Internet, el sistema telefonico v las calles.

Se dirigia a la gente a traves de un sitio web, el email ¥ 1a recomendacion verbal para que 1lamaran a log

incantrate nella
metropolitana.

Stop Motion Studies &

un intereszsante ibridao

di fotografia - film e net
art. Ed & un progetto
che potrebbe eszere
facilmente inserito in
una galleria e o in un
muzea. Alla stesso tempo
non avrebbe provocato
1o steszo effetto se fosse
stato parte di una serie
di film proiettati in una
stanza buia.




Crawford enhances his
portraits by reducing
them, bringing their
movement and life down
to a few animated stills,
condensed movies on a
web zite.

(EN

Turbulence offers
continuous support to
online art, but there are
others that do so0 as well.
Itz basis in radio, sound
and performance art
have given Turbulence an
extra quality however,
an eve and ear for a very
broad zcope of works,
works that go beyvond the
web

telefonos plblicos de 1a estacion de King’s Cross el wiernes 5 de Agosto de 1994, alrededor de 1as 15.00 [hara
locall. La obra se convirtio inesperadamente en una gran fiesta en torno a los telefonos de King’s Crozs, que
zonaban todo el tiempo. Estos provectos trataban acerca de laz redes, de las respuestas de las perzonas a
las redes, pero carecian del potente enfoque en las respuestas individuales que tiene Stop Motion Studies
mediante su mezcla de fotografia de retratos, pelicula v net art. Oe hecho, Comnunication Creates Conflict
$E acerca mas a Stop Motion Studies porque contiene algunas fotos documentadas de individuos sorprendi-
dog al recibir suz menzajes.

Stop Motion Studies tambien me recuerda a una obra de Mazaki Fujihata: fieldworks@alzace, de 2002
[29]. En este trabajo, Fujihata entreviztd con una camara a gente que cruzaba la frontera entre Alemania v
Francia, v dizpuso las entrevistas en una instalacion muy grande v compleja. E1 subtitulo era “El regiztro de
un viaje reconstruido en un eszpacio tfridimensional”™. Mientras Fujihata muestra unos retratos dezproporcio-
nados en una instalacion de nuevos medios bastante apabullante, v de este modo se dedica a resaltar al ciu-
dadanno europeo de a pie en un proyecto financiado par la UE, Crawford hace resaltar sus retratos reducie-
ndolog, aportando wida ¥ movimiento a unas pocas imagenes estaticas animadas convertidas en pelculas
condenzadas en una pagina web. De esta forma no zolo crea un arte potente, sino que tambien otorga poder
en vez de abrumar a la audiencia, dejandale su propio ezpacio v tiempo v el poder de controlar las imagenes.

La audiencia de una red (1a web) puede encontrarse con la audiencia de otra [el subterranea)

Diez anos de Turbulence

Ten years of Turbulence

Dieci anni di “Turbulence”

Turbulence ofrece apoyo continuao al arte online, pero tambien hay otros que 1o hacen. E1 hecho de
que ze baze en el arte de la radio, el zonido v 1a performance le ha dado no obstante a Turbulence una cuali-
dad extra. wizta v 0do para un espectro muy amplio de obras, trabajos que wan maz alla de la web. iEzcribir
un libro de alguien que actia como =i fueras t0 aln tiene algo que wer con el cuerpo en el arte onling o gl
arte de la perfarmance? 51, porque es una reflexion de 1a perdida de compostura de alguien a traves de los
mediog, ¥ un intento de recobrar el control a traves de otra perzona. Ez una performance indirecta, una
partitura de arte conceptual, muy parecida a una notacion musical. E1 arte de 1a performance va no trata

zolamente acerca de la autenticidad incuestionable v el arte en wivo, zino que =e ha convertido en un arte

Crawford invece lavora ai
zuoi ritratti riducendali
e poi ne realizza deqgli
z1ill che anima e poi un
film che edita condenzato
su un gito web.

Gliinteressi di
"Turbulence™ connessgi
alla radio, al suono e
alla performance sono
delle zue imprescindibili
qualita extra;
“Turbulence™ & infatti un
Tuogo di scambio dove =i
zosztiene con particolare
attenzione guesto
aszpetto.




o

que zolo necezita simular que es en vwivo, ¥ que representa nuestra identidad humana v nuestro cuerpo hu-
manao en una actividad potencial o wirtual en vivo. Hacer performance tambign consiste en cuestionar la
performance.

El1 tiempo wuela. Parece que fuera ayer gue se fundo Turbulence. Para este texto solo he considerado
algunos trabajoz en su base de datosz, pero hay muchos mas. AgUl existen obras de arte abundante: gue
merecen atencion mas alla de la comunidad del net art. Ezperemos que su descubrimiento por parte de un

publico mas amplio zolo zea cuestion de tiempo.

Jozephine Bosma.
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