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remix + bonus beat
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The concept of Remix
often referenced in
popular culture derives
from the model of music
remixes which were
produced around the
late 1960z and early
1970s in Mew York City,
with roots in Jamaica’s
muzic. Today, Remix
[the activity of taking
samples from pre-
exizting materials to
combine them into

new forms according
to perzonal tasztel

has been extended to
other areas of culture,
including the visual arts;
it plays a vital role in
mass communication,
eszpecially on the
Internet

“Turbulence™ diventa piu vecchia di dieci anni nel 2006, gquesto zignifica che ora & un impression-
ante archivio d° arte in rete. Durante il suo primo decennio, Turbulence & diventata un’importante organi-
zazzione per la storia di un® arte szpesso considerata emergente & da relazionare alla New media art, che
coztantemente i muove in accordo con lo sviluppo delle tecnologie. Turbulence & perd anche parte della
storia della "Remix cultfure™. Laddowe generalmente la "Remix culture™ wiene definita come la globale at-
tivita mesza in piedi attraverso Pattivo ed efficiente scambio di informazioni reso pozszibile dalle tecnologie
digitali supportate largamente dalla pratica del copiadincolla (1), 1 concetto di Remix spesso relazionato
alla cultura popolare deriva dal modello di remix musicale che inizia ad essere prodotto intorno ai tardi anni
Sezzanta e primi anni Settanta a New York (2] 0ggi i1 Remix [inteso come 1Pattivita di prendere da materiali
pre-esziztenti combinati in nuove forme seguendo il gusto individuale) & stato esteso ad altre aree culturali,
includendo anche le Arti Yizive & gioca un ruolo witale nella comunicazione massmediale, specialmente in
Internet & nel nostro caszo, nell’archivio di Turbulence.

Lo sguardo immezso in questo testo intende cos riconozcere quanto Turbulence ha contribuito al
Remix quale attivita culturale, e allo steszo tempo alla storia dei new media. Coz focalizzero Pattenzione
zu Turbulence quale archivio, notando un tipo di registrazione [ in vinilel ed ezaminando in dettaglio alcuni
lavori selezionati, segnalando 1a mia teoria di Remix, per poi riflettere sull’eztetiche connesse all’arte in

rete e la laro importanza storica.

LISTEN

consumption

fulfillment

Friederike Paetzold | Grey Area| 2002

El concepto del Remix
[remezclal, a menudo
mencionado en la cultura
popular, viene del modelo
de remixes musicales,
que empezaron a ser
producidos alrededor

de fines de los "60s v
principios de log "70s, en
la ciudad de MNuewva York
con raices en la musica
de Jamaica. Hoy en dia,
el Remix [la actividad de
tomar samples o muestras
de material pre-exiztente
para combinarlios en
nuevas formas, segln

el gusto perzonall =& ha
extendido a otraz areas
de la cultura, incluyendo
las Artes Yizuales, v
jueqga un rol vital en

la comunicacion de
mazas, especialmente en
Internet




What iz particular to
Internet art iz that the
uzer plavs a crucial role
in activating the work,
like the 0OJ does when
sfhe plavs with vinyl
records. The Internet
user manipulates the files
in the Turbulence archive

turbulence: nient'altro che remix

turbulence: nothing but a remix

turbulence: nada mds que un remix

Turbulence compie dieci anni in un momento che zegue, & che comungue non & molto dizstante dal
FPoztmoderno. nel quale sono messe in dizcussione “le grandi narrative™, mentre sono favarite le narrative
minime [3). Poztmoderno, che approzzivatimamente parte dalla meta-fine degli anni Seszanta alla meta degli
anni Ottanta, inteszo quale frammentazione, di bit e pezzi, come incompletezza e poszibilita zempre aperte
zenza fine.

Ourante il periodo Poztmoderno, il concetto di remix muzicale zi & sviluppato. 11 Remix in muszica
& ztato creato e definito dai 0J neqgli anni novanta a Mew York, Chicago e in altre parti della East coast
intendendo ricombinazioni di preesziztenti pezzi gia esziztenti resi maggiormente ballabili. | Toro mix, af-
fondavano le radici nel “toasting™ e dub, un ziztema di aszemblamento che & una tradizione muzicale della
Jamaica [4]. Cattivita dei 0J della East coast =i & poi evoluta verszo un “zampling”™ di bit musicali realizzato
in gtudio. Queszto significa che i 0J hanno zempre tagliatofcopiato e incollato materiale gia registrato per
creare le laro composizioni. Tagliare/Copiare e incollare, la frammentazione del materiale, oggi sono parte
dell’attivita di ogni giorno zia nel lavoro che a caza grazie al computer & zono rintracciabili in applicazioni
software di massa come Adobe Photozhop e Microsoft Word.

Internet quindi =i fonda sul sampling, sul tagliare/copiare e sull’incollare con 1o scopo di funzionare
come un network dove zi condividono file, #i scaricano software open zource, c’e un live streaming sia video
che audio e =i mandano e ricevono mail, tutte attivita che zi bazano zul copiare, elimanare [tagliando) in-
formazioni da un punto ad un altro come pacchetti di dati. Tagliare/copiare e incollare sono quindi attivita
cardine dell’arte che =i fonda su Internet e che & prezente in Turbulence.

Quello che & una caratteriztica peculiare dellarte in Internet & iil fatto che "utente ha un ruolo
fondamentale nell’attivare il lavoro, come fa il OJ quando zuona i suoi dizschi in winile. Lutente della rete
quindi manipola file dell*archivio di Turbulence nello stesso modo in cui il 0J manipola i dischi sul suo piatto.
Tutti & due accedono a materiale pre-regiztrato. | DJ degli anni Settanta quindi gQia seqguivano gquella che &
la tradizione deaqli hacker, gia manipolavano dizchi su un macchina uzata in origine per un azcolto paszivo.

Questa azione interattiva con materiale pre-regizstrato & quindi parte del *mainstrem™ , nella quale Vutente

Lo que resulta particular
del arte en Internet es
que el usuario juega un
rol crucial en activar

el trabajo, coma el OJ

1o hace cuando juega
con los dizscos de winilo.
El uzuario de Internet
manipula log datos del




in the same way the 0Ol
manipulates the record
on the turntable.

The remix iz always
allegarical following the
posztrodern theories of
Craig Owens, who argues
that in postmodernism

a deconstruction, a
tranzparent awareness of
the hiztory and politics
behind the object of art
iz always made present
as a "preoccupation with
reading.”

quando & on line entra in una categoria azsimilabile a quella del DJ; abilitato a suonare i file [come un O
con i zuoi dizchil @ non zolo ad ascoltare o vedere pazsivamente, perche 1interazione, toccando, & nel caso
dell’utente on line, cliccando, inzerendozi coz1 nella odierna cultura.

Cozl mentre i1 0J manipola un dizco, gli utenti Internet manipolano gli archivi di Turbulence.
Metaforicamente pozgiamo pengare agli archivi di Turbulence come a un disco, a un vinile, dove ci poszone
ezzere dei graffi, questo accade prevalentente se congideriamo i primizzimi lavori di Turbulence come Hof
Wallz del 1996 di Laurel Wilzon realizzato con Apple Quickdraw (5], un interfaccia online che remixa immagini
e testo in un ambiente 30. 11 lavoro on line non pui eszere wizibile perche 1a plug-in non & pid dizponi-
bile & per questo & ztato ingerito in una zona non fruibile e dizturbata parte delle regiztrazioni groove di
Turbulence.

Ouindi penzando a Turbulence come a un dizco in winile con tracce che non =ono leggibili questo zag-
Qio zi focalizzera su quei particolari progetti che mentre vengono “aszcoltati” moztrano ulteriori “zcratch™

al Toro interno.

letteratura: remixata come arte in rete

literature: remixed as internet art

literatura: remezclada como arte en internet

In zezioni piu avanti definiri 1a teoria del Remix. In quezto momento quello che per me & cruciale &
comprendere zeguendo ed ezaminando alcuni progetti gelezionati negli archivi di Turbulence il concetto di
allegoria; un elemento vitale & fondante nell’idea di Remix. U Allegoria & un codice culturale che nella Mew
media art & ancora molto piu specificatamente nell’arte in rete & ztato ereditato dal Poztmoderno (6]

Il remix & sempre allegorico zeguendo le teorie postmoderne di Craig Owens, che argomenta zull’
eziztenza di una decosztruzione nel poztmoderno, quale chiara conzapevolezza della storia e della politica
che zta dietro all’oggetto darte, sempre presente come una “preoccupazione connezza alla lettura™(?]. Cin
zignifica che Poggetto da contemplare, nel nosztro caszo il Remix, dipende da una ricognizione [lettural di
un pre-eziztente testo [ o codice culturale). Cutenza & coz1 zempre chiamata a guardare dentro al lavoro
d*arte rintracciandone la storia. Questo non avwiene zolamente nel primo modernizmo, dove il lavoro dlarte
gozpende il suo codice storico e il lettore non & piu ritenuto rezponzabile di riconoszcere le conneszioni

politiche che rendono un oggetto d’arte “arte™ (8], 11 Poztmodernizmo, in effetti, remiza i1 Modernizmo

archivo de Turbulence de
la mizma forma que el 0J
manipula los dizcos en el
tornamesa.

El remix siempre es
alegorico, giguiendo las
teoriaz poztmodernas
de Craig Owens, quien
argumenta que en

el postmodernizmo
una deconstruccion,
un conocimientao
tranzparente de la
hiztaoria v 1a politica
detras del objeto de
arte, siempre se hace
presente como una




The works in Turbulence
in thiz sensze are
allegorical; they are
citations that rely on
the authority of previous
material that has been
copied/cut and pasted,
both conceptually and
formally.

Marianne Petit with Jahn Neilson | The Grimm Tale | 1996

nel mettere in mostra come 1Parte zia definita dalle ideologie, e dalla storia, cosztantemente rewvizionata.
I lavoro d’arte contemporaneo quindi & un collage concettuale e formale di ideologie gia antecedenti, ma
parte di critiche filozofiche e formali e artistiche che sono questioni che possono essere esztese ai New me-
dia & all” arte in rete.

Larte che zi swiluppa in Internet & chiaramente connesza con il ziztema allegorico; che spesszo
zi fonda su un materiale pre-eziztente che gli conferizce autorita. | lavori di Turbulence in gquesto zenso
gono allegorici; sono citazioni che g1 zoztengono zullautorita di un materiale precedente che & copiatod
tagliato e incollato, zia concettualmente che formalmente. Questo impulzo allegorico, che prende molto dal
Poztmoderno ezizte in tutte le commizsioni di Turbulence. E co$1 non zorprende che il medium che & molto
allegorizzato & la Letteratura con le sue strategie narrative; questo & stato particolarmente reale soprat-
tutto per quanto riguarda i primi anni. Ma iniziamo 1a nostra analizi tra Letteratura e narrativa. Questa fo-
calizzazione ci portera poi a zegnalare altre allegorie.

La Letteratura & quindi motivo dizpirazione, ze non la base fondante di molti dei lavori commisz-
zionati tra i1 1996 & i1 1998, Tali lavori includono The Grimm Tale di Marianne Petit con John Neilzon (3], Naorth
Country di Helen Thorington e Eric Schefter, [10) The Sad Hungarian di Nick Didkowsky e Tom Marzan, (11l e The
Story of 5 di A Russian author(12). The Grimm Tale & una storia di un ragazzo che non comprende coza sia =1
orrorefdizgusto™- Questo 1o rende un alieno perche non compreso da quello che ha intorno. Quando final-

mente & in grado di comprendere i1 zignificato di questa parola, "utente arriva per zciogliere 1e sue paure.

If I could but shudder

If only I could

“preocupacion con la
accion de leer™

Loz trabajos en
Turbulence zon, en este
zentido, alegoricos;

zon citas que recaen

en la autoridad de
material previo que ha
zido copiadofcortado v
pegado, tanto conceptual
como formalmente.




The authors freat the
web-browser as a

direct extenszion of the
printed book, while alzo
experimenting with the
poszibilities the Internet
offers as a creative
mediun.

-l

Queszto & un adattamento della novella dei fratelli Grimm, nella quale Putente & invitato a muoversi indietro
e avanti tra le pagine web, realizzando "1"ezperienza della ztoria™ non in un modo lineare. North Country
& una breve piccola storia su uno scheletro, probabilmente di donna, trovato nell “Upstate di New York.
La donna, zecondo affermazione delle autorita, i & zuicidata, ma ci sono molti azpetti evidenti che fanno
penzare piuttosto ad un omicidio. Questo tipo di ipertesto & conosciuto come “storia ramificata™. Questo
gignifica che utente ha due hwperlink da zelezionare da cui partire, "intenzione & quella di =pingerlo a
vizitare molte pagine, e non tutte, per destreggiarsi nel miztero.

The Sad Hungarian, & la storia di un fattore che ha perszo sua moglie e che =ta cercando di convivere
con la zua zolitudine e con i1 duro lavoro che deve portare a termine giorno dopo giorno. 1 progetto con-
gizte in gif animate che poszono eszere attivate dall’utente con un click. Questa storia & lineare, e Vutente
deve comungue uzare il bottone del browser per cliccare indietro e tornare alla pagina precedente. The
Story of ¥ & invece il luogo dove i realizza una collaborazione online dowve utente & invitato a contruibire
costantemente alla scrittura. Ouesta storia quindi cambia continuamente a seconda di quale utente col-
labori. 11 rizultato finale & "#™ owvwero molte identita. Cutente pub cost nawvigare negli archivi della storia
partendo dagli ultimi accessi gino all®inizio. Al contrario delle altre storie, questa consgiste in una szingola
pagina.

Gl autori congiderano il browser come un'estensione diretta di un libro stampato, e allo steszo
tempo sperimentano le pozsibilita che Internet offre quale medium creativo. Per ezempio in Horth Country
T"'utente pub azcoltare il zuono d’ambiente, e in The Grimm Tale ogni capitolo del libro & accompagnato da
composizioni mugicali e qQif animate. The 53d Hungarian alla =teszo tempo utilizza immagini animate, — con
precizione un applet java [trattazi di una piccola componente software che gira nel conteszto di un altro
programma, in questo caso un browser] [13] Molte di queste storie, tuttavia creano opzioni e poszszibilita per
muoversi indietro e avanti attraverszo le pagine, confidano su una narrativa lineare e zeguono un plat in
realta molto tradizionale. Pozsiamo dire che sono, in parte, un’ esztenzione di una letteratura ipertestuale
& cosa piu importante fissano Vattenzione :u qualcosa che sara rivizitato ripetutamente da molti artisti
negli anni zeguenti. Questi lavori sono in ezsenza, un remix di storie gia pre-esiztenti nel web, che anche
ge non intendono eszere lineari, comungque zono :torie che ne dipendonolad eccezione di The Story of X,
come zpiego anche qui di zeguitol. Questi zono quei lavori che intendo guali Remix Selettivi perchie lasciano

""aura spettacolare(14)” delle storie intatta .

Loz autores tratan al
navegador web como una
extension directa del
libro impreso, ¥ al mizmo
tiempo experimentan con
laz pozibilidades que 1a
Internet ofrece como un
medio creativo.




WHO IS SHE?

Helen Thorington and Eric Schefter | North Country: Fart I| 1996

The body iz redefined by
online communication;
the result iz work

that constantly asks

to be completed, or
contributed to, by

the end user. This
preoccupation and
constant recall of the
body iz allegory—a
remized version of what
we know in physical
zpace.

Oueszti primi lavori sono documenti storici che testimoniano un periodo di tranzizione nel gquale gli
artizti hanno iniziato ad eszplorare il cozidetto "paradoszo di Internet™ mentre i progetti ci connettono
con altre perzone in modi mai prima individuati come poszibili, e allo steszo tempo ci alienano/diztanziano
dagli altri, perche guesta esperienza & mediata dai dati o informazioni. In questo modo i1 corpo & ridefinito
dalla comunicazione on line [15], i1 rizultato & un lavoro che costantemente chiede di eszere completato o
ammette contributi, dall’utente finale. Questa preoccupazione & costante richiamo al corpo & un allegoria
— una verszione remixata di coza noi conosciamo come spazio fizico.

In queszto zensa The Grimm Tale e North Country hanno a che fare con il corpo nel cyvberzpazio. Nel
primo, il corpo degli utenti & conneszso con quello del ragazzo quando "utenza & interrogata su coza & il ter-
rore, e =ul dare il zuo feedbak =zulla quesztione attraverszo un formulario on line; nel zecondo lavoro "utente
& chiamato a identificare il corpo che & fatto a pezzi, questo potrebbe eszere letto come una metafora
della frammentazione e della ricostruzione dell’identita nelle comunita on line, & a quanto questo comungue
zia zlegato all’ezperienza fizica (16]. La storia mette in contrasto Papproccio paszivo al tradizionale modo
di raccontare storie ponendo coztantemente la questione =0 “Chi & 18i%”, coga che dopo una pil stretta
analizi, determina "imposzibilita di raccontare una storia che non pub eszere detta — come 2i pubd racco-
ntare la storia di qualcuno che non =i conosce? [17] Questa frase pun esszere letta come una domanda zulla
identita on line. A questo punto "utente giunge ad una rizultante che & analoga a quella di The Grimm Tale.
E come in The Grimm Tale, anche T ¢’ una form di feedback dove gli utenti poszono contribuire con i loro

zcritti agli eventi.

El cuerpo es redefinido
por la comunicacion
online; el resultado

ez un trabajo que

pide constantemente
zer completado, o
acepta contribucion,
por el uguario final.
Ezta preocupacion

v constante
rememorizacion del
cuerpo ez alegoria—una
version remezclada de
1o Que conocemos en
ezpacio fizico.




Corporeal experience iz a
constant preoccupation
in the emerging network
zociety; that iz how the

body iz substituted or
mediated by information.

Questa ultima caratteriztica, infatti & "unica cosa che offre The Story of 5 Qui Vutente ha la com-
pleta pozszibilita di contribuire alla storia, poiche Putentellettore] diventa 1"autore del testo. Questo & un
caso che definizsco come Remix rifleszivo, perche il ruolo dell’autore e dell’utente sono messi in discuszione
per comprendere la pozizione critica di questo lavoro (18]

Lezperienza corporale & una costante preoccupazione nella emergente societa della informagzi-
one(19); questo potrebbe eszzere il motivo per il quale il corpo & sostituito e medializzato zpeszo come un’
informazione. Quest’analizi & evidente nelle prime performance in streaming come Finding Time di Jesze
Gilbert and Scott Roszenberg, (201 che hanno organizzato un zound stream da sei continenti del mondo con
1" unica volonta di creare compozizioni che fozsero mediate da un network globale. Tutti questi lavori di-
pendono da una narrativa lineare che enfatizza i remix corporali che zono frasfomati in una informazione
gtream. A dire il vero, quella preoccupazione di perdita di corporeita & ancora tra noi oggi, come posziamo
notare nel recente lavoro di Michael Mandiberg e Julia Steinmetz /N-KHetwork [21] [2004] nel quale gli artizti
zi connettono tra loto attraverso i cellulari, e i riferizcono ancora al corpo e a come questo =i ridefinizce
attraverzo I"informazione.

| primi lavori che brevemente ho menzionato celebrano le possibilita di Internet come un medium
vitale di arte e consziderano la rete come un’estenszione del testo. Questo & vero fatta eccezione per The
Story of ¥ ,come ho gia notato. Questi lavori, in ultima analizi, non sono legittimizzati dal fatto che zono
in rete, ma dal fatto che fanno direttamente riferimento alle strategie narrative; e seppur zono remixati
con opzioni che non zono lineari propongono contemporaneamente un modello lineare di narrazione. Nella
gezione zequente ezaminero in dettaglio i lavori prodotti neagli ultimi anni nei quali il Remix & sperimentato

in molte maniere eztendibili che mettono in discuzsione le prime esplorazioni dei lavori gia descritti.

remix

remixes

remezclas

Per comprendere meglio coza s7intfende per Remix, metteremo a confronto alcuni progetti tratti da-
ali archivi di Turbulence con alcune opere d’arte del ¥& zecolo. Questo ci permettera di aprire una finestra
per dimoztrare come i codici chiave del Remix sono stati gia utilizzati sotto differenti nomi nel corzo della

ztoria. Questa zezione consziderera Grafik Ovnamo [2005) di Kate Armstrong e Michael Tippett [22], getaway-

La experiencia corporal
ez UNa preacupacion
constante en la
emergente sociedad

de la informacion; as
es como el cuerpo es
zustituido o mediado
como informacion.




Marcel Duchamp | Fountain | 1917 | image source [26)

There are three types of
remixes at play todaw.
the Extended Remix, the
Selective Remix and the
Reflexive Remix.

For the Selective Remix
the OJ takes and adds
partsz to the original
composzition, while
leaving its spectacular
aura intact.
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experiment.net [2005) di Mathaniel Stern e Marcus Neustetter [23), Secret Lives of Numbers [2002) di Golan
Levin & al. [24]) & Grew Ares [2002) di Friederike Paetzold [25).

Ci zono ftre tipi di Remix che vengono utilizzati oggi. 11 Bemix Ezteszo, 11 Remix Selettivo e il Remix
Riflezzivo. Abbiamo considerato gia brevemente prima come i1 Remix Selettivo e Riflezsivo siano in realta
utilizzati in alcuni lavori presenti negli archivi di Turbulence.

In queszta zezzione i Remix Selettivi e Riflessivi zaranno definiti in diretta relazione con le Arti
Yizuali & molto pil importante meszi in relazione con lavori recenti prelevati dagli archivi di Turbulence.
Conzideriamo in prima Tuogo i1 Remix Selettivo.

Mel Remix Selettivo i1 OJ prende e azzembla parti alla compozizione ariginale, lazciando “1aura
spettacolare™ intatta. Un ezempio prelevato dalla Storia dell’arte nel quale i codici chiave del Remix selet-
tivo gono meszsi in atto zono rintracciabili nella Fontana [1917) di Duchamp [26); dove un orinatoio & lasciato
intatto per rinforzarelestremizzare la questione zu “Cosza & arte?™. Codici di un secondo Tivello di remix
ancora riferibili a Duchamp posso essere trovati in Fountain [after Marcel Ouchampl di Sherrie Levine, che
nel 1991, nel quale autrice i inferroga zu Duchamp come uomo & sul suo orinatoio come arte. Riflezsione

che comunque lazcia comunque intatta 1"aura di Duchamp come artizta, ma non "aura spettacolare dell” ori-

Sherrie Levine | Fountain [After Marcel Duchampl] | 1991 | image source [27)

Hoy en dia exizten tres
tipos de remix en curso.
el Remix Extendido, el
Remix Selectivo, v el
Remix Reflexivo.

Para el Remix Selectivo
el DJ toma v ahade
partez a la compogicion
original, mientras

deja intacta su aura
ezpectacular.
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Launch | About | Kate Armstrong | Michael Tippett

allwe need

BUT THE JOURNALISTS ASKED N
QUESTICNS, AND SEEMED TO HAVE BEEN
HYPNOTIZED.

DANGER! SOUND THE WHISTLE! I WOULD DO ANYTHING FOR
SOMEONE WHO WOULD FIGHT

ME!

TOY LOCOMOTIVES CHOKED THE
THORGUEHF ARES

SINGLE BARREL

Kate Armstrong and Michael Tippett | Grafik U}fnanm| 2005

Like Lichtenstein, who
appropriated comic
strips for hiz paintings,
Armstrong and Tippett
remix comics using RSS
technology.

natoio quale oggetto parte di una catena

una zottrazione e

Ouesta strategia diventa importante inolt

e Roy Lichtensztein,
Micha

L.

& di un “azione live di comic strip™

R

caption bubb

L -
e

ogni pochi zecondi.
La strizcia cos1 ricontestualizza m:
che provvede a

1

creare blog liberi per le c

ztrizce carichino informazione. Ad un c

[x(]
o

dichiara:
gina appare una piccola immagine di Tink
e forza, e un piccolo tocco di polvere...
corrizpondente fumetto che decreta,

propone una donna

addizione [ zelettivamente- guindi sono Remix

el Tippett. Cos1 come Lichtenstein zi appropria di strizce

erto punto la didazca

"Ma i giornalizi non i fanno domande,

"Attenzione! Suona il fischiettal™ e

che indossa un grande

a [27]. In tutti e due questi cazi ¢’e dundue

Selettivil.

re nel lavoro degli artisti pop, pensiamo a Andy Warhol

ed & zviluppata anche nei progetti on line Grafik Dwnamo [2005] di Kate Armstrong e

di fumetti nei zuoi quadri, Amstrong e Tipped

perche i riquadri della finestra zono aggiornati con nuove immagini e

ateriale prelevato da un giornale live, che & una rizorsza on line

amunita on line [28]. Uutente coszi "zi ziede dietro™ e lazcia che

lia iniziale del pannello all’estrema siniztra

e zembrano eszere ipnotizzati®™, mentre all’inizio della pa-

er Bell con scritto, “Tutto guello di cui abbiamo bizogno & fede

a2

. Mel riguadro centrale ¢’ una bottiglia di Jack Daniel’z & un

il riquadro nella zona di destra

elmetto zimile a quello di una diviza, che muove un jovstick; il

Como Lichtenstein,

quien ge apropio de las
tiras comicas para sus
pinturas, Armstrong v
Tippett remezclan comics
uzando tecnologia RSS




Grafik Dy¥namo iz a
Selective Remix of

the traditional comic
strip and contempoaorary
culture, with a frace of
the postrmodern leaning
toward fragmentation.
The form with allegorical
authority iz the comic
strip, that like the
urinal, which once
contextualized az a
"remix™ allows all other
forms that come and go
to collide, providing
multiple significations.
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fumetto parlante dichiara ancora "lo non faro niente per qualcuno che mi combatte!™ e il bottone di arresto
scrive , "GBiocattoli o, locomotive zoffocate da wie pubbliche...™

Tutte le immagini e i frammenti di test [le ultime pre-autorizzate dagli artisti] [29] zono guindi
combinate in maniera randomica, lazciando pero in piedi 1a poszibilita per utente di completare i1 tutto
inzerendo il proprio punto di wista. Grafik Ovnamo & cog1 un Remix Selettivo di un tradizionale fumetto della
cultura contempoarena con una traccia di tendenza postmoderna che tende alla frammentazione [30]. La
zembianza di allegorica autorita & quindi data alla strizcia di fumetto [ come orinatoriol che questa wolta
& ztata contestualizzata come “un remix™ che segue le altre forme che wengono & wanno per scontrarsi e
provvedere a multiple significazioni. Come nell’Arte Comporanea, questo lavoro non intende dare zpecifiche
rizposzte all’utente ma fornirgli comungue un momento per riflettere zul possibile significato dell’opera
d’arte. Coz1lazciando passare una moltitudine di letture & remixato continuamente anche da ze steszo per il
fatto che il progetto costantemente inzerizce immagini e testi per "'utente in un lazzo di fempo di secondi,
prezentando compogizioni che molto speszzo non zaranno mai ripeture, enfatizzando 1a effimera ezperienza di
vedere le schermate. Le immagini e i testi zono combinati nelle schermate a zeconda di ogni singolo utente,
e comungue ogni altro utente pub accedere al progetto nello steszo momento.

Questa combinazione zara attiva in pochi zencondi e tutto gquello che zara perzo & memoria, una
traccia. Questo & un remix, perche zeguendo il processo che precedentemente ho eszposzto un remix, in
questo caso, deve lazciare intatta 1"aura originale. Grafik Dynamo non nega o =i interroga zullautorita della
ztrizcia da fumetto, e mai, la celebra come poszibilita per la critica culturale ed in guesto modo segue
una definizione che soztiene i1 lavoro di Duchamp & di Lewine. Duchamp non nega Pautorita dellorinatoio,
ma lo utilizza per introdursi nella questione su coza zia arte o meno, mentre Levine usza la stesza strateqgia
realizzando un orinatoio in bronzo e interrogandosi sulla poszizione privilegiata di Duchamp come uomo nel
“mondo dell’arte™, quindi Duchamp remixa I"orinatoio mentre Levine remixa Duchamp.

Lo ztezzo approccio 1o possiamo trovare nel gefawavexperiment.net di Nathaniel Stern and Marcus
Meuztetter. La parola “remix™ & utilizzata nella descrizione del lavoro, partendo dall’azsunto che “laro au-
torizzano i locali disegnatori di Johannesburg, South Africa a remixare cingue iti dal wivo (31 Uattivita &
inoltre eztesa per un tempo limitato a i partecipanti on line che sono cos1 incoraggiati a scaricare 1e laro

immagini.

Grafik Dyvnamo es un
Remix Selectivo de la
tradicional tira de comic
v cultura contemporanea,
con una huella de
posztrodernizmo
apovandoze en la
fragmentacion. La forma
con autoridad alegorica
ez la tira comica, (como
el urinariol, que una vez
contextualizada como
un "remix”, le permite

a laz otras formas que
van y vienen toparse,
provevendo miltiples
significaciones.




Nathaniel Stern and Marcus NE:us:’re’r’rer| gefawayexperimem‘.nef| 2005

Like Grafik Ovnamao,
getawayexperiment.
netfrelies on the
spectacular aura of

the websites. It is the
effective appropriation
of their look that gives
it authaority az a work
of art.

— e

Turbulence is a project of (aka Ether-Ore)

" . L vzl
#iti remixati includono Joy Garnett’s

Solidary che inoltre conziste nel remizare

dipinti che ha creato prelevandoli da una /o 12407 tow-Fi
e 12/07 Andrea Polli
. Y g 11:11 Po:( ca:n“eu

fotografia per la quale lei & ztata citata per Ty g 1712 s Anirems
0/25 Martin Wattenberg
10/20 ajaykumar

un’infrazione del copyright dal fotografo. 10/14 M. Takeo Magruder
o’ 10/01 Noah Wardrip=Fruin
69/30 MTAA

Ouezto remix guindi consizte in alcune pag- 99/23 Jess Loschy
ine con wariazioni della zteszza immagine,
prelevate da una gamma di lavori realizzati a
mano e resi graficamente in pixel. Un*altro zito
remixato & Joburg un portale della citta di
Johannesburg. | grafici dizegnati a mano sono

- 9l
presentati nelle zeguente linee guide & brewi B

Each of the fi

tezti di commento alle attivita politiche della

L

citta. Google Imagesz & un terzo tipo di remix
nel quale le immagini zono ancora realizzate a

mana, mimando i1 formato dell’attuale sito di

Google. Fox Mews Channel & un altro remix, dove come in Joburg, £ fanno commenti zociali sulle nuove ri-
zorge. Turbulence & un remix nella stezsa Turbulence. U1 ¢’e un’esatta copia della pagina guida di Turbulence
rezentata con immagini fatte a mano e tfeszti che remixano zia "ezperimento di gefawawvesperiment.nef che
uello di MTAR noto come 1 Year Performance [32).
Come in Grafik Ovnamo, getawawesperiment.net dizpone nuovamente 1"aura zpettacolare dei ziti
web, Coz 17 effettiva appropriazione del loro look da loro 17 autorevolezza di un opera darte .
Pozgziamo interrogarci sulla walidita di questi iti, ma non zul fatto che giano 2iti con una reale in-

tenzione culturale [ penzando a come Duchamp voleva interrogarsi zu cosa fozse arte e non su coga ziau

3

|
orinatoio, o Levine voleva interrogarsi sull’orinatoio & su Duchamp come uomo, ma non sull’autorevolezza
chi

ulla =u

o
[ul}
w0
a1
(a1}

di Duchamp & ra e nota importanzal. Ma getawavexperiement netinoltre focalizza Fattenzione

zul wirtuale e gulla fizicita come momenti cruciali nel comprendere "arte ininternet come un medium. Infatti

ai]

Camo Grafik Oyvnamao,
getawayexsperiment.
nef ze apova en el
aura espectacular de
las websites. Ez la
apropiacion efectiva
de zu look que le da
autoridad de obra de
arte.




John Heartfield | Adolf the S5uperman: 5Swallows Gold and Spouts Junk| 1932 | image source [33)

The Reflexive Remix
differs in various ways
from the Selective Remix;
it directly allegorizes
and extends the
aesthetic of zampling as
practiced in the music
studio by zeventies

DJs, where the remixed
verzion challenges the
aura of the original and
claims autonomy even
when it carries the
original’s name.

le immagini realizzate a mano ridefinizcono "apporto corporale che comungue esizte nellinformazione on
line. In queszto modo Pattivita realizzata a mano diventa una nota a pie di pagina — una traccia da individu-
are, come il "juggling di beat™ diventa una citazione in nota per il zampling nello studio musicale di un 0J
producer. Coz Getawavexperiment.net & il piu evidente caso di Remix zelettivo in Turbulence per come de-
liberatamente uza il linguaggio del remix per conferirsi un ° autorevolezza da opera d’arte.

IT Remix Riflezzivo differizce in wari modi dal Remix Selettivo; allegorizza in maniera diretta ed
eztende Vestetica del sampling coz come weniva praticata negli studi di registrazione dai 0J degli anni
Settanta, dove la verszione remixata zfidava 1"aura dell’originale e rivendicawva la propria autonomia pur
portando 1o steszo nome. Ad un livello pid esteso, il Remix Riflezsivo =i fonda zu diverze szorgenti e le
mixa reclamando 1"autonomia. Caura “zpettacolare™ degli originali, pienamente riconozcibili 0 no, & una
parte witale del remix perche il prodotto finale zia culturalmente accettato. Questa strategia richiede che
Pozzervatore rifletta sul significato del lavoro e delle sue zorgenti — anche laddove non sia pozszibile ricon-
ozcerne 1'origine. Un esempio dalla storia dell®arte in cui sono messi in gioco i codici del Remix Riflessivo,
& il lavoro di John Heartfield, che prende materiali fuori dal loro contesto per cosztruire una critica sociale.

| zuni fotomontagai, ad ezempio Adolf the Superman: Swallows Gold and Spouts Junk (33) and Hurrah, the

John Heartfield | Hurrah, the Butter is Al Gone | 1935 | image source [34)

E1 Remix Reflexivo
difiere en warios puntos
del Remix Selectivo;
alegoriza directamente
v extiende la estetica
del zampling como ze
practica en el estudio
muzical por OJs de

loz zetentas, donde

la werszion remezclada
dezafia al aura del
original ¥ clama
autonomia aun cuando
Neva el nombre del
original.




Butter iz A1l Gone, [34] dizcutono proprio il zoggetto che ha dato loro il potere di operare la critica. Mel
primo Hitler &, come dice il titolo stezso, mostrato dopo aver ingoiato delloro, ed & pertanto meszso in
dizcuszione come leader della Germania; nel secondo invece una famiglia tedesca pranza mangiando delle
armi, & qui la =tabilita della "casza™ & mesza in crigi dalla politica tedesca. In entrambi i casi, aura “spet-
tacolare™ dell”immagine originale [come nel zecondo remix] & lasciata intatta — ma solo per essere messza in
dizcuzzione con qualcosz’altro. crediamo all’immagine ma nello steszzo tempo la interroghiamo, a cauza della
doppia trazparenza di un montaggio e del realizsmo che ci g1 azpetta da un’immagine fotografica; il lavoro
dungue aszsurge al ruolo di critica zociale prendendo wita dalla combinazione di immagini riconozcibili. Un
altro ezempio della storia dell’arte in cui & pozszibile identificare i codici del Remix Rifleszivo & i1 lavoro di
Hannah Hach. | zuni collages imbrattano 1e immagini originali di cui =i appropria: il rizultato & un’azzerzione
con finale aperto. 11 lavoro della Hach dizcute 1e nozioni di identita e ruoli di genere. Certo, anche quando
non sembra evidente "origine dei materiali, il zuo lavoro dipende tuttavia da una un’identificazione alle-
gorica di determinate forme prese dal contesto culturale per costruire zenszo. E per ezempio il cazo di opere
come Grotesgue [35] e Tamar, [36) realizzati a trent’anni di distanza Puno dallaltro, ma che sono entrambi
coerenti nella decontestualizzazione dell’oggetto di cui 21 sono appropriati. In entrambi i casi ci troviamo

di fronte a parti di corpi maschili & femminili remixati per creare un collage di figure “de-generizzate™.

Hannah Hoch | Tamar| 1930 | image source [36) Hannah Hach | Grotesgue | 1963 | image source [35)




For Heartfield and Hach
the zubject which gives
the work of art its
authority iz actually
questioned; the result is
a friction, a tenszion that
demands that the viewers
reconsider everything

in frant of them. Thiz

iz what makes their art
powerful.
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Lautorita dell’immagine sta tutta nel riconozcimento di ogni zingolo frammento e la critica zociale come
quella rizcontrata nel lavoro di Heartfield qui non & mesza in opera; piuttosto, ogni frammento particolare
nel lavoro della Hoch ha bizogno di essere zostenuto dal codice culturale di provenienza per creare zenso,
anche ze in una modalita molto pil aperta.

Per entrambi, Heartfield e Hach, il soggetto che da all’opera la sua autorita & meszso in questione .
il rizultato & una frizione, una tenzione che richiede all’ozservatore di riconziderare ogni elemento che =i
trova di fronte. E queszto che rende 1a loro arte cos1 potente.

Tenendo a mente come opera il Remix Rifleszivo in Heartfield e Hach, possziamo ora ezaminare The
Secret Lives of Numberz di Golan Levin ed altri. Uopera congizte nella wizualizzazione dei numeri e della loro
popolarita nel contesto culturale degli anni 1997, 1993 e 2002, Uartizta conduce un ampio studio dei numeri
interi compresi tra uno e un milione & mette online i rizultati della ricerca di 100,000 di questi numeri. La
zpiegazione di questa limite decizo dagli artizti, & che sarebbe imposzibile wizualizzare i dati di un milione
di numeri; & stata pero creata un’iztallazione offline in cui vengono presentati i rizultati tutti i numeri. La
vizualizzazione dei dati consgizte in tre pannelli. 11 primo zulla zinistra fornizce informazioni contestuali
zugli altri due pannelli. Presenta un menu a tendina che permette all’utente di scegliere anno (1997, 1993,
2002] vizualizzando coz1 la popolarita del numero zelezionato, la zua percentuale, pogizione & associazi-
one. Cutente pub zcegliere i numeri negli altri due pannelli. 11 pannello centrale presenta un luminoso iz-

togramma giallo con un angolo di 90 gradi; i1 terzo pannello sulla destra presenta un campo verde e giallo

THE SECRET, LIVES OF NUMBERS

12010

Thera ara na assogiations for 13070,

Golan Levin, et. al. | The Secret Lives of Numbers | 2002

Para ambosz, Heartfield
v Hach, el azpecto

que le da al trabajo
arfigtico su autoridad
estad en realidad siendo
cuestionado; el resultadao
ez una friccion, una
tenzion que demanda
que los espectadores
reconsideren todo en
frente de ellos. Esto

ez lo que hace su arte
poderoso.




The Secret Lives of
Numbers takes numbers
from the everyday

and remixes them as
abstraction

The project allegorizes
the authority of numbers
and the authority of
science, vet itz aim

iz not to leave intact
our methodology, but
rather to bring forth

itz limitations az a
meazuring device of
huran experience.
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che cambia da indici piu chiari a piu zcuri. 11 colore waria a zeconda della popolarita di un dato numero.
Ouando un numero viene scelto nel pannello centrale o in gquello di destra, il pannello a sinistra wizualizza
le informazioni relative. Mentre ciazcun numero & classificato, non tutti sono azsociati con un’attivita spe-
cifica. Alcuni 1o gono, come i codici postali, e quando viene scelto un numero aszociato ai codici postali zi
riceve un‘informazione del tipo: "Aszsociazione per 15139 Dakmont, PA™. A1 contrario zi pub anche incorrere

in zegnalazioni del tipo™MNon ci sono azsociazioni per il numerao ™ gitrattain questo caszo di un rizultato

comune. In concluzione, The Secret Lives of Numbers prende i numeri dalla quotidianita e 1i remixa in forma
di aztrazione — che in alcuni casi pud diventare quasi specifica come dimosztrato pil sopra con Paszociazione
al codice poztale; ad ogni modo anche in questro caso "azsociazione & di tipo cartografico [a meno che
I"utente wiva N, e indica solo Vattivita del misurare. Questopera indaga 1a numerologia. Inun certo senso
mette in dizcuszsione i metodi scientifici di mizsurazione, come spiega il teszto introduttivo. "Come ogni cop-
pia zimbolica, 1o strumento che ci piace pensare separato da noi [e per questo obiettivol & in realta un
intricato riflezzo dei nostri penzieri, interesszi e capacita™(37). 11 progetto allegorizza Pautorita dei numeri
e "autorita della scienza, anche e il suo zcopo & non lasciarne intatta la metodologia ma rendere wizibili i
zuoi limiti come strumento di misura dell’ezperienza umana. Come i1 Superman di Heartfield, concepito per
mettere in dizcuszione Hitler come leader tedesco durante la Seconda Guerra Mondiale, 1Mintenzione di The
Secret Lives of Numbers & dizcutere fermamente il modo in cui i numeri sono considerati comunemente come
“oggettivi™. Per farlo efficacemente, gli artizti 21 appropriano degli strumenti di mizurazione normalmente
azzociati ai numeri. grafici e tabelle. 11 progetto & un Remix Rifleszivo perche porta Vutente di Internet a
riflettere & mette in discuszzione tutto, inclusa Vautorita della scienza, coz1 come lo zpettatore deve ripen-
zare la questione del realizmo nei fotomontaggi di Heartfield.

N modo in cui misuriamo noi steszsi & anche al centro dell’attenzione in Grey Area di Friederike
Paetzold. Ouesto progetto consizte in un’interfaccia grigia e minimale che presenta, ancora una volta,
un’astrazione numerica. | desideri dellartizta [quanto Vartista deszideri cose inezzenzialil, i consumi [Quan-
to pageral e la realizzazione [guanto appagamento wivra come rigzultatol, zono presentati in tre grafici
indipendenti; "utente pub scegliere di accedere ai punti alti e bazsi dei grafici in una piccola finestra con
tre pannelli che scorrono. | dati qui =ono 1etti alla velocita in cui scorrono. Cutente pub anche zcegliere di

conzultare i dati in tre grafici che rappresentano 24 are in 24 giorni. In geguito Vutente ha Vopportunita di

The Secret Lives of
Wumbers toma numeros
de todos Tos dias v

los remezcla como
abstracciones

El provecto alegoriza

1a autoridad de los
nameros v la autoridada
de la ciencia, aun

ag1, su objetivo no es
dejar intacta nuestra
metodologia, zino de
relucir zus limitaciones
como dizpositivo de
medicion de experiencia
hurana.




Grey Area, then, iz a
Reflexive Remix because
it takes a person’s
infarmation and presents
it as facts; but the end
rezult iz questioned when
we try to understand

the "portrait™ based

on supposed accurate
data obtained from a
subjective self-study.

Friederike Paetzold | Grey Area | 2002
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trazformare i fre grafici in tre ritratti diversi e, alla fine, di combinare i fre ritratti dell’artizta in uno =olo.
La combinazione finale & accompagnata da una colonna sonora che & il prodotto dei grafici 24x24.

Queszto progetto, cosh come The Secret Live of Numbers, i interroga zui processi relazionali che si
mettonoin atto quando intendiamo “mizurarci™, dimostrando la nostra dipendenza dai supposti metodi ogget-
tivi di mizurazione. Copera i prezenta come scientifica, ma lazcia trazparire alcuni indizi sullarbitrarieta
dei dati che contiene. =i tratta — dopotutto — di un Tautoritratto™, e come The Secret Lives ci chiede di
ripenzare la relazione che abbiamo con gli strumenti che uziamo per capire e definire noi stessi come ezzeri
razionali. Grey Ares & infine un ezempio di Remix Riflessivo perche usa delle informazioni su un individuo e
le presenta come fatti. 11 rizultato & pero mezso in discuszione quando cerchiamo di capire che il “ritratto™
bazato su dati tearicamente scientifici & ottenuto da un’autoanalizi soggettiva; in modo simile The Secret
Lives of Numberz dizcute i1 ruolo dei numeri come strumenti uzati per mizurare oggettivamente la realta.
Anche in Grey Area & mesza in gioco astrazione, fino a quando i tre ritratti — figurativamente baszati sui
dati dei grafici - convergono in uno golo & Vutente ha Vopportunita di interpretare in forma piu zogget-
tiva le informazioni che gli sono state date dall’opera. 11 progetto & zimile ai collages di Hannah Hach, nei
quali TPartizta definizce il zoggetto umano in aree zeparate e le prezenta in una maniera che non zembra
permettere di prendere una forma definita. Cosh come nell’opera della Hach non gi riescono ad identificare
le multiple entita che abitano i corpi composti da collage, cog1 nell’opera di Paetzold i soggetto umano &

“in-identificabile™. La prova & data alla fine del percorso su cui 21 costruizce Popera, quando vengono arres-

consumption

e
fulfillment

Grey Area, entonces,
es un Remix Reflexiva,
porgque toma la
informacion de una
perszona ¥ la presenta
como hechos; pero

el resultado final es
cuestionado cuando
tratamos de entender
el "retrato™ baszado en
supuestos datos exactos
obtenidos de un auto-
eztudio subjetivo




Both The S5ecret Lives of
Numbers and Grey Area
preszent an abstract
reading of the human
body, and here we

find once again the
preoccupation with

the body giving way to
information that was
explored earlier in the
narratives of Thorington
and others.

tate le animazioni che compongono i tfre grafici ed appare la scritta "Individuality iz resolution dependent™/!
""individualita dipende dalle rizoluzioni™.

Ambedue le opere, The Secret Lives e Grey Area, propongono una lettura aztratta del corpo umano,
ed ancora una wolta troviamo 1o steszo interesse per il corpo che rivela informazioni che sono state es-
plorate precedentemente nelle narrative di Thorington e altri. Qui il corpo che abbiamo frovato in lavori
come North Country & ora agilmente azzorbito come puro ingieme di dati, come aztrazione. 1 corpo & diven-
tato nient’altro che numeri che teoricamente dovrebbero eszere dati oggettivi. Queste opere condividono
inoltre con Heartfield e Hach 1a frammentazione del corpo, perche entrambi gli artizti Dada propongono
corpi o zituazioni che negano 1a loro coesione. | loro lavori i propongono come uno golo quando in realta
zono molteplici: unificati dalla disunita. Sfidano 1a nozione del corpo coesiva, e piuttosto chiedono che ziano
interpretati come costruzioni sociali. Con il Remix come strategia il corpo viene citato piu volte in numerosi
progetti dellarchivio di Turbulence.

FPer capire con pil precizione come il Remix & messo in gioco nell’archivio di Turbulence, bizognera
ora descriverlo piu nel dettaglio. Facendolo saremo in grado di comprendere il ruolo del Remix nei Muowi

Media e nella cultura contemporanea pil in generale.

loop e sample: I'essenza del remix

loops and samples: the essence of remix

loops y sampleos: la esencia del remix

| 0J Hip hop hanno migliorato le tecniche sviluppate precedentemente dai 0J della Dizco a partire
dalla fine degli anni Sezzanta. Hanno uzato il beatmixing trazformandolo in beat juggling. cib zignifica che
zuonavano con battiti ed emizzioni zonore ripetendoli (looppatil nei piatti, per creare momenti di compo-
zizione irripetibili. Questa tecnica & conozciuta oggi come turntablizsm. Questa pratica i sviluppa negli
ztudi di regiztrazione come zampling ed & ztata eztesa nella contemporaneita come pratica del tagliadfcopia
e incaolla

| Toop zono anche eszzenziali nei computer. cos’altro farebbe altrimenti un computer e non eszeguire
dei loop per zapere coza deve eszzere fatto in ogni momento? Prima della nascita dei computer 1a gente
facewa i calcoli a mano, finche i1 bizogno di avere dei calcoli ripetitivi eseguiti in maniera piu efficiente

divenne un’idea. [38] Nel 1945, con EMIAC, i computer hanno iniziato ad assumere il ruolo di computer umani.

Tanta The Secret

Lives como Grey

Ares presentan una
lectura abstracta del
cuerpo humano, ¥ agul
encontramos una vez mas
la preocupacion por el
cuerpo dandole ezpacio
a la informacion que fue
explorada anteriormente
en las narrativas de
Thorington v otros.




A muszic remix,

in general, iz a
reinterpretation of

a pre-exizting song,
meaning that the "aura™
of the ariginal will be
dominant in the remixed
version. ... The first remix
iz extended, that iz a
longer vergion of the
original zong containing
long instrumental
sections making it more
mixable for the club DJ.
.... The second remix iz
selective; it consists of
adding or zubtracting
material from the ariginal
zong. ... The third remix
iz reflexive; it allegorizes
and extends the
aesthetic of sampling,
where the remixed
verzion challenges the
aura of the original and
claims autonomy even
when it carries the name
of the original
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[39] In gquei tempi il concetto di loop ha giocato un ruolo culturale cruciale, non appena Pierre Schaeffer
e Stockhausen hanno zcritto composizioni che consizstevano ezzenzialmente i loop performati non da es-
zeri umani ma da macchine. (401 11 loop nella muzica & diventato allora cruciale per la cultura musicale da
0J come abbiamo gia sottolineato; e guesta steszsa 0J culture ha incontrato il mondo delle culture digitali
nella Mew Media Art, ed in particolare nella Internet art. Quest’emerszione & cruciale per il Remix, come ho
dimostrato piu zopra. Definiamo allora il Remix per capire il ruolo complesso che ha svolto nella New Media

Art e nella cultura di masza.

remix definito

remix defined

remix definido

Per capire il ruolo del Bemix nelle culture online, dobbiamo prima definirlo nella muzica. Un re-
mix musgicale, generalmente, & la reinterpretazione di un brano preesistente. cio zignifica che “1aura™
dell’ariginale zara dominante nella versione remixata. Maturalmente alcuni dei remix pid stimolanti poszono
mettere in dizcusszione questa generalizzazione. Bazandosi zulla storia possziamo comungue affermare che
eziztono tre tipi di remix. 11 primo & esteszo, & ciog la werzione allungata del brano originale che contiene
lunghe parti strumentali che 1o rendono pil facilmente mixabile dai 0J nelle dizcoteche. Un ezempio dalla
ztoria dei DJ potrebbe ezzere il lavoro di Jellvbean Benitez, divenuto famoso per aver prodotto e remixato
alcune canzoni per Madonna. [41] 1 zecondo Remix & zelettivor congiste ciok nell’aggiungere o sottrarre
materiale dal brano originale. Un esempio ne & il remix della canzone “Mizzing™ delle Everwthing but the
Girl, realizzato nel 1995 dal produttore/Dd Todd Terry (42] In questo caszo Terry non $olo ha esteso il brano
originale, zecondo la tradizione del remix da dizcoteca [come Benitezl, ma ha anche creato delle nuove
zezioni & delle nuove zonorita, ne ha sottratte altre, sempre lazciando intatta "7eszenza™ della canzone. 11
terzo remix & riflessivo. allegorizza ed estende estetica del zampling, in cui le versioni remixate sfidano
1"aura degli originali & chiedono una propria autonomia anche guando portano il nome delle canzoni origi-
nali; il materiale & aggiunto o cancellato, ma le tracce originali sono largamente lazciate intatte per essere
riconosciute. Un ezempio & il famoszo album dubdtrip hop di Mad Professor No Protection, remix dell’album

dei Mazzive Attack Profection. In questo cazo entrambi i dizchi, "originale e 1a zua versione remixata, zono

ES

Un remix musical,

en general, &3 una
reinterpretacion de una
cancion que va existe,
1o gque significa que

el "aura™ del original
zerd dominante en

la verzion remixada.

... El primero ez el
extendido, que es una
verzion mas larga que
el ariginal conteniendo
extensas secciones
instrumentales,
zecciones que 1a hacen
masz facil de mezclar
para el 0J de un club.
... El zegundo remix ez
selectivo; consiste en
agregar o sacar material
de la cancion original.
... El tercer remix es el
reflexivo; alegoriza v
extiende la estetica del
sampleo, mientras que
la verzion remezclada
dezafia el aura del
original ¥ reclama
autonomia, aun cuando
tiene el nombre del
original




In brief, the remix when
extended az a cultural
practice iz a second

mix of zomething pre-
exiztent; the material
that is mixed for a
zecond time must be
recognized otherwize it
could be mizsunderstood
as gomething new, and it
wiould become plagiarism.
Without a hiztory, the
remix cannot be Remix.

[gn}

conziderati un’opera a =& stante, zeppure la werzione remixata zia completamente dipendente dalla pro-
duzione originale dei Mazsive Attack per il suo riconoscimento.[43]) 11 fatto che entrambi gli album siano stati
prodotti nel 1994 complica 1"allegoria di Mad Professzor,

Lallegoria & spesszo decostruita nei remix pilu avanzati seguendo questa terza modalita, e zpesszo
diventa velocemente un ezercizio rifleszivo che porta a un remix in cui "unico elemento riconoszcibile tratto
dall’originale & i1 titolo. Ma, per eszere chiari, il remix fara zempre affidamento zull’autorita del brano arigi-
nale. 11 remix & in fine un re-mix — un arrangiamento di qualcosa che & sempre rizcontrabile; funziona in un
gecondo livello; un meta-livello. Cio implica che Voriginalita del remix & “non-eziztente™, e deve dungue
dichiarare 1a sua fonte di convalidazione auto-riflessivamente [anche gquando & un remix selettivol. In breve,
il remix, quando estezo come pratica culturale, & un zecondo mix di qualcoza pre-esziztente; la materia che &
mixata per la seconda wolta deve essere riconosciuta altrimenti pub ezsere male interpretato come qualcoza
di nuovo e potrebbe diventare plagiarizsmo. Senza una storia, il remix non potrebbe essere Aemix. [44)

Le tre definizioni di Remix presentate pilu sopra possono eszere estesze alla cultura viziva con grande
efficienza. Alcuni dei codici chiave del Remix Selettivo e Riflessivo sono stati applicati nell’ambito della
cultura wigiva in alcuni casi prima degli esperimenti dei 0J nell’ambito della muzica [possiamo dimostrare
questo azsunto con alcuni esempi storici come quelli gia citati di Duchamp, Levine, Heartfield e Hachl; ma il
Remix Eztensivo non & rintracciabile in ambito culturale prima degli anni Settanta, e non & tuttora rintrac-
ciabile all’infuori della cultura muszicale. | OJ Dizco, andando contro corrente, estendono le composgizioni
muzicali per renderle piu ballabili. Prendono 3 o d minuti di compozizione che potrebbero ezzere di facile
azcolto per le radio, & le estendono portandole a 10 minuti. [45] Negli anni Settanta questa pratica era quasi
radicale perche, di fatto, era la basze di quelle lunghe composizioni che zono costantemente privilegiate
nell’ambito musicale mainstream; & questo & wero fino ad oggi. La ragione che zta dietro a questa tendenza
ha in parte a che fare con 'efficienza che la culfura popolare richiede. ogni cosza wiene ottimizzata per es-
zere welocemente consegnata e conzumata da piu persone poszibili, & 1a muzica alla radio non fa eccezione.
Un owwio ezempio di questa tendenza & la popolarita di pubblicazioni come i1 Reader’s Digest che propone
verzioni condenzati di libri ed anche di saggi per perzone che vogliono ezsere informate ma non hanno il
tempo di leggere T"originale, che speszo & anche piu lungo. [46]

UIn altro fatto recente che ora emerge in Rete & i1 "replay™ di due minuti, uzato in programmi telewvi-

zivi come "Studio 60 on the Sunset Strip.™ [47]. Se hai perso lo spettacolo in diretta, puoi paszzare due minuti

En pocas palabras,
cuando el remix se
extiende como una
practica cultural, es
una zegunda mezcla

de algo pre-exiztente;
el material que es
remezclado por segunda
vez debe zer reconocido,
de otra forma podria ser
malentendido como algo
nuevo, v e convertiria
en plagio. 5in una
hiztoria, el remix no
puede zer un Remix.




Both the Selective

and Reflexive Remixes
depend an the efficiency
that made mass

media powerful—they
appropriate thiz very
element to critique the
media.
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online informandoti sul suo riazsunto; di fatto, questa & la versione televiziva piu efficiente del Aeader’s
Oigesf, consegnata direttamente alla tua connesszione caszalinga. Le implicazioni che 1o sviluppo di queste
pratiche hanno =ul remix zono legate strettamente all’economia politica e non posso eszere analizzate in
forma approfondita in questo zaggio [soprattutto per problemi di zpaziol; in ogni cazo il Remix Estensivo
deve ezzere menzionato perche i tratta di fatto della pratica fondante delle altre due opzioni di remix che
zono state zinora analizzate. Sia il Remix Selettivo che quello Riflezzivo dipendono dall’efficienza che rende
potenti i Mazs Media — e zi appropriano ezattamente di questo elemento per criticare i media. Fornizcono
argomenti con la stesza efficienza ed assicurando quelle stesze azpettative di facile rintracciabilita che
I"indusztria culturale pretende. 11 Remix Eztensivo deve eszere anche ricordato come il primo genere di re-
mix, nell’ambito della cultura muszicale dei DJ, che ha dato agli steszszi 0J 1a loro indipendenza di potenti
produttori muszicali, per 1o meno a New York.

Nella sezione precedente ho analizzato alcuni lavori prezenti nellarchivio di Turbulence in zintonia
con il concetto di Remix Selettivo e Riflesszivo, per capire come questi hanno conquiztato spazio bazandoszi
zu tracce allegoriche che fornano indietro al periodo poztmoderno. Le definizioni presentate in questa zezi-

one ci permettono di comprendere 1a loro eztensione all’ambito culturale piu generale.

bonus beat

bonus beats

bonus beats

Posziamo affermare che le opere analizzare pozzono distanziarszi dalle definizioni di Remix che ho
introdotto. tuttavia queste definizioni i bazano su alcuni elementi rintracciati nelle stesze opere. Come
ho mostrato, & una scelta dell’artista, che ne sia conzapevole o no, enfatizzare la carica critica con "uzo
della zelettivita o della riflessivita; e g2 vogliamo studiare come le pratiche critiche i zono sviluppate non
zolamente in ambito artizstico ma in zenso culturale allargato, possziamo notare che il criticizsmo ha spesso
prezo queste due forme. 11 critico pud riflettere s uno specifico aspetto dellopera, come in Grafik Ovnamo,
nel quale TPartizta deve lazciare intatta 1"aura “zpettacolare™ dei fumetti per fare critica zociale, o met-
tere in dizcuszzione tutto, comprese le metodologie che convalidano un lavoro come in The Secret Lives of

Numbersz. Ma queszto non zignifica che il Remix Selettivo e Riflezzivo non poszano eszere mescalati "uno con

Tanto el Remix Selectivao
como el Reflexivo
dependen en la eficiencia
que hizo a los medios
mazivos poderosos—se
apropian de ezte
elemento para criticar a
los medios.




What the DJ did is s/he
stopped the record and
playved with it az an
instrument to create
ephemeral experiences
that could certainly be
recorded, but which did
not lose their power of
representation.
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I"altro. In ogni caszo non posso indicare un ezempio preso dall®archivio di Turbulence che 1o faccia. Potrebbe
non ezgere questo il caso quando il remix estensivo & messo in gioco in combinazione con uno degli altri due
remix, ma quest’analizi non & applicabile a lavori che zono contenuti nell’archivio di Turbulence.

Un altro argomento che pui eszere addotto & che il Remix & stato applicato prima che i DJ iniziassze-
ro a zviluppare le loro composizioni negli anni Settanta; quindi, perche definire “remix™ dei lavori eseguiti
dopo gli anni Settanta secondo strategie gia applicate da Heartfield, Hach e Duchamp? La rizsposta a questa
domanda & tutta nell’azione che & stata performata dal 0OJ, che & ora rintracciabile in chi lavora con i Muoyi
Media. Cio che i1 f1a OJ fa & fermare un vinile & zuonarlo come e fozse uno strumento, creando ezperienze
effimere che poszono ezsere certamente registrate, ma che non perdono il loro potere di rapprezentazione.
Oopo ogni performance, la riproduzione del brano originale & lasciata cos1 com’era stata creata, con ovvio
logorio, naturalmente. 11 brano, in termini di futuro acceszo, rimane ezzenzialmente 1o steszzo dopo oagni
performance. E come un databaze cui si pui accedere piu volte, come nel cazo di tutti i lavori che sono stati
analizzati in queszto testo. sono tutti predizposti per accedervi da un databasze, e gli utenti pozzono dargli il
comandao "Play™, come i1 OJ pub suonare i suoi dizchi. Maturalmente Vutente connesso non pub avere la st-
ezza abilita di alterare il lavoro coz1 come facevano i 0J, poiche un 0J & ezsenzialmente un hacker, ma il dis-
corso qui & che ogni opera analizzata pun funzionare zenza avere le informazioni perse [a meno che i1 dizco
zia graffiato o il zerver su cui sono archiviati i file di net art vada in crazh). Per comprendere questo punto,
prendiamo in considerazione ancora una volta i collages di Hannah Hoch, Ognuno dei frammenti che 1"artizta
uza nelle sue compogizioni provengono da un lavoro che lei stessa ha distrutto tagliandolo in pezzi che far-
anno parte del collage. Mon potra mai tornare indietro all’immagine originale da cui ha preszo il frammento
ed uzarla nella sua forma originale, perche questa ora ha perzo alcune informazioni [1Tartizta ha tagliato,
non copiato). Nellambito dei Muowi Media, con il tagliafcopia e incolla, TPartizta ha 1"abilita di riprodurre
zenza preoccuparsi di distruggere il file da cui ha tratto "informazione originaria. Inoltre "'utente che vede
il lavoro capizce questo meccanizmo & $a che una copia gia vista pub ezsere consultata ezattamente nella
zteszza maniera, cozl come una registrazione [cio & wero per i progetti realizzati con i Nuowi Media, come
Grafik Oynamo, che uza la randomizzazione con precizione per presentare 'illuzione che 3i posza creare una
narrativa teoricamente non predicabile). Questo tipo di collage che rende possibili i lavori realizzati con i
Muowi Media dipende completamente dalla pratica del zampling, & come ho dimostrato piu sopra, il sampling

& I'ezzenza del Remix. Cib gignifica che anche se Hach, Heartfield e Duchamp hanno condivizo elementi propri

Lo que hizo el OJ fue
detener el dizco y tocar
con gl como si fuera un
instrumento, para crear
experiencias efimeras
que ciertamente podian
ser grabadas, pero gue
no perdieran su poder de
reprezentacion.




The Turbulence archive
muszt be treazured in the
vears to come, becauze
in it we can find the first
manifestations of this
already rich hiztary,
pointing o a future
that only we can define,
a future that, with a
critical methodology, can
only be promising.
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del Remix, 1e loro opere non sono state remixate nella stesza maniera secondo cui opera i1 Remix cos come
& ztato illustrato in questo testo con i lavori di Armstrong, Tippett, Stern, Weustetter, Lewin & Paetzold.
AlVepoca, i loro lavori sono stati definiti “readymade™, fotomontaggi e collage perche la tecnologia su
cui potevano contare permetteva di dezcrivere il zampling in quei termini. 611 elementi baszilari del Remix
trowati nella tecnologia analogica (i dizchi in winilel, in ogni caszo, come ho mostrato zono zempre meszi in
opera con grande attenzione in ciascuno dei progetti.

Prendendoin conziderazione tutte le variabili dizcusse nell’ultima sezione, il contributo di Turbulence
alle arti ed alle culture contemporanee & evidente, e il fatto che Turbulence ogpiti un ampio numerao di in-
terezzanti remix la rende una rizorza witale per studiare e godere i Muowi Media. Carchivio di Turbulence
dovra ezzere tesaurizzato neqgli anni a wenire, perche qui potremo trovare le prime manifestazioni di questa
ricca storia che punta a un futuro che zolo noi possiamo definire, un futuro che, con una metodologia

critica, potra solamente eszere promesszo.

Eduardo Navas.

El Archivo de Turbulence
tiene que ser atesorado
en log ahos venideros,
porque en gl podemos
encontrar las primeras
manifestaciones de esta
hiztoria va enriquecida,
gzehalando un futuro gque
z0lo nosotros podemos
definir, un futuro que,
con una metodologia
critica, zolo puede zer
prometedor.
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